Yaratici Drama Dergisi
2006, Cilt 1 Sayi 2

Gavin Bolton
Drama — Sanat —-Ogrenme

Tiilin SAGLAM

Ankara Universitesi

Ozet

Bu ¢alismanin amaci Gavin Bolton 'un dramayi, bir sanat formu olarak nasil yapilandirdigini ve bu
stirecin ogrenme deneyimini nasil etkiledigi konusundaki goriislerini irdelemektir. Dramayr bilgi
edinmede yararl bir ara¢ olarak goren Bolton, drama dersi hem egitimin hem de sanatin isterlerini
karsilayacak bi¢imde yapilandirildiginda 6grenme/ogretme deneyiminin daha etkili olacagint belirtir.
Bolton sanatsal etkinlik icin ii¢ nitelik belirtir: zaman algisi, anlamin niteligi ve duygunun niteligi.
Gegmis ve gelecegi tasiyan gerilimiyle zaman, sanatsal formun zaman algisini olusturur. Sanatsal
bicimin anlamin niteligi sembolik ve ¢ok katmanli olmasidir. Sanatsal formda duygunun niteligi farkl
anlam katmanlarimi yansitan farkli duygu durumlaridir. Drama siireci 6grenme igin degerli bir
ortamdir ve bu siire¢ mutlaka bilissel gelisim ve kisisel bilme ile ilgili olmalidir. Kisisel bilme nesnel
diinya ile iliskilenme yoluyla yaratilir. Dramatik etkinligi katilimcinin hem bir sanat deneyimi hem de
kisisel iliskilenme  yoluyla  6grenme  deneyimi  yasayabilecegi  bicimde  yapilandirmak
ogretmenin/liderin sorumlulugudur. Yapilandirma igin dramatik bi¢imin oziinii anlamak gerekir.
Dramatik bi¢imin asal elemanlart odak, gerilim ve sembolizasyondur.

Anahtar sozciikler: Gavin Bolton, drama, sanat.
Abstract

This study aims to explore the Gavin Bolton’s way of structuring drama as an art form and the effect
of this experience on learning process. He argues that great depth of learning is take place when
drama experience is structured in a way that simultaneously meets the requirements of the educational
objectives and of the art form. He specifies three criteria that play a significant part in judging
dramatic activity as artistic activity. These are a sense of time, a quality of meaning and a quality of
feeling. It is a special sense of time that does not rest in the present but is continually looking
backwards and forwards, that carries a tension of ‘past’ and ‘future’. The meaning which has
symbolic multilevels meets the requirements of the art form. The feeling quality must reflect the levels
of meaning. Drama is a powerful tool for learning. Learning has to do something with cognitive
development and personal knowing. In drama experience, personal knowing is created in
‘engagement’ to the objective world. It is the teacher’s responsability to structure a drama lesson to
bring about learning and having an esthetic experience for children. It is necessary to know the
essence of dramatic form to structure a dramatic activity. The principal elements of dramatic form are
focus, symbolisation and tension.
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Giris
Bu c¢alismanin amaci Gavin Bolton’un

dramayi, bir sanat formu olarak nasil
yapilandirdigini ve bu siirecin 6grenme deneyimi
ile iligkisini irdelemektir.

Ingiliz drama uzman1 Gavin Bolton, bir diger
Ingiliz drama uzmam olan Dorothy Heathcote
gibi dramanin 6grenme/dgretme amacina yonelik
olarak kullanilmasi gerektigi goriisiinli savunur.
Bu anlayis Ingiltere’de dramanin gelisiminde bir
baska yonelim olan ve Caldwell Cook, Peter
Slade ve Brian Way gibi uzmanlarin
yontemlerinde netlesen, oyunun ve dramatik
aktivitenin bireyin kisisel gelisimine yaptig1
katkryr daha

farklidir. Heathcote ve Bolton, egitimde dramay1

fazla Onemseyen anlayistan
toplu olarak yapilan ve bilgi edinmede yararlt bir
ara¢ olan bir etkinlik olarak gdrmiislerdir. Bu
etkinligin yapilandirilmasi1 gerektigi konusunda
hemfikir olan uzmanlarin yapilandirma siirecleri
birbirinden farklidir. Her iki uzmanin drama
yontemi de dramayi egitsel amaglar i¢in sanatsal
olarak yapilandirma olarak oOzetlenebilecek bir
temellidir.  Iki
egitiminin,

anlayis dramac1 da drama
O0grenme/6gretme hedefine dogru
gercgeklestirildiginde bu deneyimin hem egitimin
hem de sanatin isterlerini karsilayacak bi¢imde
yapilandirilabilecegini belirtirler. Her ikisi de
O0gretmen kadar

Ogrencinin de Ogrenmede

sorumlu oldugunu; dolayisiyla drama dersinde

katilanlarin siirece tiimiiyle kendini
kaptirmalarindan  ziyade siirecin  farkinda
olmalarint ve siirecin olusumuna katkida

bulunmalarini ister. Ancak iki uzmanin goriisleri

yapilandirma  siirecinin  niteligi  konusunda
birbirinden ayrilir. Bolton dramanin odaginda
birey ile kendi disindaki diinya arasinda etkili bir
iligkiyi ifade eden “iligkilenme” (engagement)
oldugunu soyler. Drama, ona gore, nesnelerin

kisisellestirilmesidir. ~ Heathcote’un  yOntemi,

KIS 2006 CILT 1 SAYI 2

tersine, nesneden ayrilmayi, uzaklasmayi
(detachment) gerektirir. Heathcote, katilimcilari
birer uzman uzakligi, nesnelligi ve serinkanlilig1
icinde tutacak bir siireci yapilandirirken, Bolton
dramanin igerigi ile katilimcinin kisisel iliski
kurmasina olanak verecek bir siireci kurgular. Bu
siirecte uzaklagsmanin (detachment) da yeri vardir
ama kisisel Ogrenmenin etkili bir bigimde
gerceklesebilmesi i¢in (Bu c¢alismanin amaci
Gavin Bolton’un yontemi iizerine odaklanmak
oldugundan Heathcote yontemi ile daha &te bir
karsilagtirma yapilmayacaktir.).

Dramanin  bir  sanat formu  olarak
yapilandirilmasint ele aldig1 Bir Sanat Formu
Olarak Yaratict Drama adli makalesinde Bolton,
asil 6grenmenin, es zamanli olarak egitimin ve
sanat formunun gereklerini kargilayacak bigimde
yapilandirilan bir drama deneyimi yoluyla
gerceklesecegini ileri siirer.' Drama deneyimi ile
oziinde dramatik etkinligin oldugu bir siire¢
kastedilmektedir. Dolayisiyla drama deneyiminin
sanatsal ve egitsel amaglara yonelik olarak
yapilandirilabilmesi i¢in onu bir sanat formu
yapan Ozellikleri anlamak ve egitici Oziini
kavramak gerekir oncelikle. Bolton, bir sanat
formu olarak dramatik etkinligin niteliginin ne
oldugunu incelemeye; dramatik etkinligi bir
davranig bicimi olarak ele alip, onu diger
davranis bi¢imlerinden farkli kilan ozellikleri
saptamakla basliyor.

Bolton,

ayiran asal 6zelligin; anlamin eylem ve nesneden

dramatik etkinligi digerlerinden
ayrilmasi oldugunu belirtir. Uzun bir sopay1 atan

bir c¢ocugun eylemiyle bu sdylediklerini
ornekleyerek agiklar. Uzun bir sopay1 atan; sonra
bunu defalarca tekrarlayan bir cocuk sadece bir
sopay1 firlatmakta; oyun oynamaktadir. Cocuk ne
zaman o sopay1 kendisinin Robin Hood, sopanin

da mizragi oldugunu sdyleyerek atarsa o zaman

" David Davis&Chris Lawrence. Ed. Gavin Bolton: Selected
Writings, Creative Drama as an Art Form, p.138
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oyun dramatik etkinlige evrilir. Cilinkii sopanin
firlatilmast sirasinda 6zne ¢ocuktur; eylem o
anda yapilan sopa firlatmadir ve nesne o anda
elinde bulunan sopadir. Yani anlam, eylem ve
Oysa
Robin Hood formunda 6zne degistigi gibi -¢ocuk

kullanilan nesneye dogrudan baghdir.

kendini bir baskasinin yerine koymustur- eylem
ve nesne de degismistir; artik Robin Hood olarak
bir mizrak (nesne) atmaktadir (eylem). Her ne
kadar o anda yaptig1 eylem sopa atmaksa da o
zihinsel olarak yaptig1 eyleme baska bir anlam
vermistir. Eylem ve nesneyi anlamdan ayirarak
yeni bir diizlem olusturmustur. Bu baglamda

dramatik etkinligi sOyle tanimlar Bolton:

bulunulan ortamdaki eylem ve nesneleri
kullanarak ortamdan bagimsizlastirilmisg bir
anlam yaratmak.” Robin Hood oyununun
dramatik bir etkinlik oldugunu ama sanatsal bir
deneyim olmadigimi sdyleyen Bolton sanatsal
etkinlik i¢in {i¢ nitelik belirtir: zaman algisi,
anlamin niteligi ve duygunun niteligi.

Dramatik etkinligin zaman ve mekanla
iliskisine baktigimizda “simdi” ve “burada” ile
iligkili bir sanat formu oldugunu goriiriiz. Ancak
bu ozellik sanat formu olabilmesi i¢in yeterli
degildir Bolton’a gore; olay simdide olsa bile,
simdiki zaman daha once olanla, ge¢misle yiiklii
olmalidir. Yani ge¢misin o olaya kattigi bir
anlam olmalidir ki o anki eylemin niteligi
belirlenebilsin. Robin Hood’un kim oldugunu
bilmesek c¢ocugun neden ve ne yaptigini,
eyleminin  anlammi;  dolayisiyla  eylemin
niteligini anlayamayiz. Bu ge¢cmis bize aym
zamanda gelecege iliskin olarak da bilgi verir.
Robin Hood hakkindaki

gelecege iligkin olarak ne tiir bir tasarimi oldugu

bilgimiz ¢ocugun
hakkinda da ipuclar1 tasir. Dolayisiyla zaman
hem geriye hem ileriye bakisi icerir. Ge¢cmis ve
gelecegi tasiyan gerilimiyle zaman, sanatsal

’ a.g.e. Creative Drama as an Art Form, s.139

formun zaman algisim1 olusturur. Simdiki
zamanin 0zel bir halidir bu; dramatik simdi.
Sanatin bir soyutlama oldugu bilinir. Sanatin
yaptig1 soyutlama, hemen orada ylizeyde olan
anlam1 asan, onun Otesinde olana; zamanla ve
mekanla degismeyene, evrensel olana gonderme
yapan bir form arayisidir. Bu form, farkli anlam
katmanlarma agilacak bicimde sembolik anlam
icerir. Bu anlayigtan yola ¢ikan ve pratik ve
etkinlik
arayisindaki Bolton icin atilan sopanin bir kilig

somut olanin istiine c¢ikan bir
cekme eylemi olarak soyutlanmasi tek basina
sanat formu olabilmesi i¢in yeterli degildir. Bu
olma

eylem ancak bir becerinin tastyicisi

tasarim1 olarak kalir. Ancak ¢ocuk bunu
yaparken ayni zamanda ‘“kahraman olmak”,
“biiylimek”, “gilic sahibi olmak™ gibi farkli anlam
“sembolik

katmanlarm1 da kesfedebiliyorsa

soyutlama” yapmig ve sanat formunun
gereklerini karsilamis olur. Ancak bu hususta
dramanin 6zel bir konumu vardir. Dramada
simdi ve burada olan eylem, ortamdan bagimsiz
bir anlam {rettiginde bile ortamla bagimlilik
iligkisini siirdiirmektedir. Yani, ortamla bagimsiz
anlam ancak oradaki nesne ve eylem ile iletilir;
sopa ve firlatma eylemi hala vardir. Dolayisiyla
burada olan gercekten somut olandan siyrilarak
anlam {retimi degil; somut ve soyut olanin
iligkisinden iireyen anlamdir. Yani sopa atmayi
mizrak firlatma olarak tasarlayan g¢ocuk, eger
sanatsal diizleme gececekse, bir kili¢ tutma ile
baslayan somut eylemden, derece derece
soyutlamalarla, sembolik davraniga gecer. Bu da
somut nesne ve eylemi birgok farkli, evrensel
anlamin tasiyicist kilar. Dolayisiyla sanatsal
formda anlamin niteligi sembolik ve c¢ok

olmasidir. hem alt

aciga
evrensel olana isaret edilmesi estetik anlamin

katmanh Olaylarin

anlamlariin cikarilmasi1 hem de
dogasini olusturur.

Bolton’a gore sanatsal formun duygu niteligi
tagidigr anlam katmanlarina baglhidir. Duygunun

YARATICI DRAMA DERGISI
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niteligi icerilen anlam katmanlarini, i¢ ice gegen
anlamlar1 yansitmalidir. Dramatik etkinlik, bir
sanat formu olarak, bir etki-tepki davranisi
degildir; olmamalidir. Nesneler ve eylemler
sembolik anlam {stlendikge onlar1 algilama
bicimimiz ve dolayisiyla da
farklilasir. Somut eylemden sembolik davranisa

tepkilerimiz
dogru evrildikge anlam, ilk algiladigimizla,

ylizeyde olanla ilgili olmayacaktir

deneyimlerimizin niteligi. Altta olani, derinde
olani, farkli ve belki de tartigmali olani algilama
deneyimidir  yasanacak olan. Dolayisiyla
farkh

anlam katmanlarim1 yansitan farkhh duygu

sanatsal formda duygunun niteligi

durumlaridir.

Bolton’un dramatik etkinligin sanatsal bir
deneyime doniismesi i¢in Ongérdigi 6zel bir
zaman algist (gegmis ve gelecegin tasiyicist olan
zaman); 6zel bir anlam (sembolik, ¢ok katmanl
ve ortamdan bagimsiz iiretilen anlam) ve 6zel bir
duygu niteligi (anlam katmanlarmi yansitan
duygu)
derinlestiren niteliklerdir. Ancak bu nitelikleri -

O6grenme  deneyimini  destekleyen,
ornegin Robin Hood oyununu oynayan- ¢ocuk
kendi kendine katamaz yaptig1 eyleme; ciinki
bilerek,

Dolayisiyla, dramatik etkinlie sanat formunu

bunlar kasten  yapilabilmelidir.
vermek ve katilimeilar i¢in 6grenmeyi etkin hale

getirmek  Ogrenme  siirecini  yapilandiran
ogretmenin/liderin sorumlulugudur. Bu siirece
katilan bireyin, herhangi bir sanatin katilimcisi
ya da tiiketicisi gibi degisime ugramasi beklenir.
Ogretmen/lider bu degisimin olanakli kilinmasi
gerektigini de aklinda tutmali ve yapiy1 bu hedefi
de diistinerek kurmalidir.

Yapilandirilacak  olan  §gretme/dgrenme
siirecinin igerigi ne olacaktir? Ne ogretilecektir
Bolton,

gelisimin Onemini vurgulamaktadir bu konuda.

dramatik etkinlik yoluyla? bilissel
Biligsel gelisim ile ¢cocugun diisiinsel diinyasinin
etkilenmesi, degistirilmesi, yeni diglince ve

kavramlarin o diinyaya eklenmesi ya da var
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olanlarin degistirilmesi, gelistirilmesi kast edilir.

Boylece c¢ocugun diinyaya bakma bicimi
gelisecek, degisecektir. Ogrenci ve dgretmenin
esit olarak aktif olacaklart bu siirecte Bolton’un
ahlaki konular, sorunlardir. Yasam i¢in hayati
oneme sahip bu konularin ele alimmasi yoluyla
cocuklarin biligsel gelisimine destek olunacaktir.’
Dolayistyla drama yoluyla ¢ocugun iginde
yasadig1 diinyaya farkli acilardan bakabilmesi,
degerlendirmelerinde, bi¢ciminde,
etkin
olabilmesi icin biligsel gelisimine, degerler ve

destek

diistinme

algilama siirecinde daha yetkin ve

kavramlarin ele alinmasi yoluyla,
olunacaktir.

Dramanin istenen hedeflere varabilmesi lider
ve katilimcilarin birlikte ¢abasini gerektirdiginden,
icerigin iki taraf acisindan da onemli ve degerli
olmasi ve onlari ilgilendirmesi gerektigi bilinir.
Ancak bu tek basina, drama yoluyla irdelenen
bilginin icsellestirilebilmesi i¢in yeterli degildir.
Bolton’a gore, bilgiyi birey i¢in derinlikli ve
kalic1 kilan yol, kisisel 6grenme siirecidir. Bolton
“dramanin yaptig1 seyin bir seyin igerden
bilinebilmesi i¢in ortam yaratmasit oldugunu
iddia etmek

Oznel-nesnel bir yaklasim ki bu, Kierkegaard’in

isterim; anlasilacak malzemeye

bilgi ile kastettigine... benzerdir; yani hem

bilene hem bilinen seye uygun olan™ diyerek
deneyim yoluyla 6grenme siirecinde 6zne-nesne
iligkisinin ~ Odnemini

vurgular. Bu siirecte

13 L3

“dzne’nin ne” Ogrendigini, malzeme ve
Oznenin akil yiiriitmesinin yani sira, duygulari,
diisiinceleri, degerleri ve hayal giicli de etkiler ve
bilgi kisisellestirilerek igsellestirilir. Birey kendi
disindaki diinya ile kisisel bir iligki i¢ine girer
(engagement). Bolton bu tiir bir iliskilenmenin
dramatik

etkinligin 6ziinde var oldugunu,

dolayisiyla bilginin igerden edinilebilmesi,

kisisel 6grenme siirecinin etkili kilinabilmesi igin

’ a.g.e. Drama and Knowing, s.193
* Gavin M. Bolton, Drama as Education, s.154
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dramanin etkili bir ara¢ oldugunu belirtir. Ciinkii
dramada katilime1 rol-almay1 ve “sanki” zihinsel
durumunu kullanarak kendi disindaki diinya ile
iliski kurar. Nesnel diinya ile kurulan bu 6znel
iligki, kisisel deneyim yasama ve kisisel bir
anlam yaratma olanagi verir. Anlam yaratma
siireci bir grup ¢alismasi icinde gergeklestigi icin
de kisisel bilme stirekli olarak sosyal nesnellik
ile smanir.

Kisisel bir iliskilenmenin miimkiin kilimacag:
sanatsal bir ortam yaratilarak katilimcilarm iginde
yasadiklar1  diinyaya iliskin farkindaliklarinin
gelistirilmesi, yapilandirilmas1 hedeflenen drama
ortammin temelini olusturur. Bu ortamda drama
hem bir sanat formu hem de bir 6grenme aract
olmalidir. Bolton, katilimcilarin egitsel ve sanatsal
bir deneyim edinecekleri bu ortami yaratmanin
miimkiin oldugunu ¢iinkii her iki amag i¢in de ayn1
‘hamur’un; ‘drama’min yogruldugunu belirtmektedir.

13

ogretmenler, Ogrenciler, yoOnetmenler ve
oyuncular ayni drama ortamimi kullanmaktadirlar.

. ayn1 hamur iki farkli insan grubu tarafindan
farkll kullaniimaktadir.””  Bu da

dramanin hem sanatin hem egitimin isterlerine

amaglarla

uygun, her iki amag i¢in de kullanilabilecek ozel,

zengin bir hamuru oldugunu gostermektedir.
Drama ortaminin temel 6zelliginin simdi ve

s6zkonusu

burada ger¢eklesmesi oldugu ve

zaman ve mekanda gerceklesen eylemin,
ortamdan bagimsiz bir anlam irettigi takdirde
sanatsal bir nitelik kazanabilecegi belirtilmisti.
Bu durum, somut eylemin kurgusal bir
niteliginin olmas:t ve gerg¢ek ile kurgunun bir
arada bulunmas1 anlamina gelir. Drama ortamina
0zgli bu iki sanatsal nitelik egitim agisindan da
onemlidir.

Simdi, burada, canli oyuncular tarafindan
eylenen ama simdi ve burada olmayani buraya
getiren bir etkinliktir dramatik ortam1 olusturan;
hayal giiciine kurularak

dayanan, hayal

‘age., s.140

gercgeklestirilen; ama bunu somut eylem yoluyla
yapan. Hayali bir karakter, hayali bir durum- bir
kurgu- canli oyuncular ve somut -eylemler
yoluyla canlandirilir. Bu, siradan algilama ve
kavrama aligkanliklarin1 yikan ve drama 0zgii
olan nitelik, egitsel olarak degerlidir Bolton’a
gore ¢linkii,

“Ogretme, c¢ocugun varolan algilama ve
kavrama aligkanliklarini kirma, asindirma, ona
meydan okuma veya ekleme ile ilgili bir siirectir
ve “sanki”

davranist bunu yapmak igin

ogretmenin en etkili araci olabilir.”®

Dramatik ortami paylasan herkes (katilimei
ya da disarida olan) hem gergek bir diinyanin
icindedir hem de kurgusal olanin. Rol oynayan
hem oynadig1 roliin diinyas: i¢indedir hem de,
bunun bir oyun oldugunun bilinciyle, oyun
diinyasinin disindaki diinyanin. Seyirci (sadece
tiyatro seyircisi degil, seyreden, disarida olan
burada) bir

seyrettiginin oyun oldugunu bilir bir yandan da

herkes  kastediliyor yandan
sanki ger¢ekmis gibi seyreder. Hem katilimcilar
hem de seyirciler ayni zihinsel durumdadir; “ayni
anda birbirinden tiimiyle farkli iki ozerk
diinyaya ait olma durumu.”’ Augusto Boal’in
‘metaxis’ dedigi bu durumda birbiriyle uzlagmaz
iki diinya arasinda bir etkilesim vardir. Bu
etkilesim, ortamda varolanlara ama Ozellikle
katilimeiya farkindalik kazandirir. Seyirci de
katilimer da iki diinya arasindaki gerilimli ve
dinamik iligkiyi fark eder, ancak katilimci bu
iliskiyi gercek bir deneyim olarak yasar. Hem
icindedir durumun hem disinda.
Hamlet degil bir

oldugunu bilir ama “sanki” Hamlet-mig- gibi

Seyirci
karsisindakinin oyuncu
seyreder. Oyuncu ise bu “sanki” durumunu
yasar. Bu iki farkli ve es zamanl deneyim tarzi;
estetik slire¢ boyunca yasanan oyunun gercek
doniismesinin olarak

deneyime sonucu

O0grenmeyi saglar. S6z konusu 0grenme siireci,

‘age., 142
7 Augusto Boal, The Rainbow of Desire, s.43
YARATICI DRAMA DERGISI



o4 Tilin SAGLAM

dogaclama sinif dramalarinin

katilimcilar:

yapilan

icin, bir tiyatro oyuncusunun,
defalarca oynadig1 bir rolii oynarken yasadigina
Ciinkii;
zihinsel durumunu kullanan katilimcinin su anda

kiyasla ¢ok daha etkilidir. “sanki”
hazir olan veya gercek olan diinya ile olmayan
veya kurgu olan diinyanin ayni anda iginde
olmasini gerektirir. Etkinligin i¢indeki birey hem
katilime1 hem de algilayan konumunda olur; yani
hem o durumun i¢inde yasar hem de o durumu
olugturmak i¢in tiim dikkatini ona yoneltir. Hem
kendini teslim eder hem de wuzaklasabilir
(detachment). Dramatik deneyim bu ikisine de
izin veren bir formdur ve bu form O6grenme
potansiyelini i¢inde tasiyan bir farkindalik
yaratr.®

Goriildiigii gibi Bolton, dramatik eylemin
O0grenme icin bir ara¢ olabilmesini eylemin “(1)
bir olay1r ayirma ve nesnellestirme ve (2) hazir
kavramlar1 ve algilamalar1 kirma kapasitesi’nde
gt')riiyor.9

Yasamdan alinan ve dramatik simdi ve
dramatik varolma (metaxis) yoluyla soyutlanarak
mercek altina konan bir durumu irdelemek;
soyutlanan durumu o durumun hem evrensel
yanint hem de altta yatan anlamlarini1 ortaya
¢ikaracak bigimde ele almak dramanin estetik
yaklagiminin temelidir. Bu yaklasim bireye
somut eylemler araciligiyla hayal kurma, farkl
kavrama ve algilama siirecleri igine girme ve bir
duruma hem icerden hem de digsardan bakabilme
(engagement-detachment) olanagi sunmaktadir.
Yani hem sanatsal hem de egitsel bir deneyim
yasama olanagi.

Somut ve soyut olani; genel ve 06zel olani;
0znel ve nesnel olani; sanatsal ve egitsel olani bir
arada bulundurma kapasitesine sahip bir ortam
olarak drama, Bolton icin, etkili bir Ogretme

aracidir.

¥ Davis&Lawrence.Gavin Bolton: Selected Writings, Freedom and
Imagination, s.18
? Bolton, Drama as Education, s.143
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“Canlandirmanin amaci ne olursa olsun,
estetik veya islevsel, katilimer ve algilayicr igin
6zel bir biling durumu gerektirir; iki diinyay1
aynt anda zihninde tutmak; Augusto Boal’in
‘metaxis’ olarak adlandirdigi bir hayal giicii
eylemi. Bu ikili biling rol oynayani hem kendini
vermeye hem de ayirmaya cagirir. O yasadigi
deneyimi iizerine kafa yorulacak bir nesne olarak
gorebilme becerisine sahip olur. Bundan da éte,
tim hayali

durumlarda oldugu gibi, bireyi

kavrama  ve  algilama  aliskanliklarindan
Ozgiirlestirir. Bu nedenle her tiir canlandirmanin,
ister iglevsel ister estetik bir yaklagim s6z konusu
olsun, Ogretmen i¢in oldukg¢a etkili bir arac
oldugunu savunuyorum. Ciinkii egitim algilama
ve kavramanin degisimi hakkindadir.”"
Ogretmenin, elindeki bu giiclii araci etkili bir
bicimde kullanabilmesi i¢in amacina ya da
olarak, drama dersini

amaglarina  yonelik

yapilandirmast  gerekir.  Yapilandirma ig¢in
dramatik bi¢imin 6ziiniin bilgisi gerekir. Bolton,
dramatik bicimin asal elemanlarindan odak,
gerilim ve sembolizasyonun, hem 6gretmen hem
de oOgrenciler tarafindan bilinmesi gerektigini;
tarafin da aktif

dersin

ancak boylece siirecte iki

olabilecegini  sOyler.  Bir nasil

yapilandirilabilecegini  ve dramatik bi¢imin

elemanlarini, Bolton’un verdigi bir O6rnek
iizerinden aciklayabiliriz."'
- Bolton, 14 yasindaki  Manchester’li

Ogrencilerle yaptigi drama dersine Ogrencilere

dersin hangi konuda olmasmi istediklerini
sorarak basliyor. Tartigmalarin sonunda niikleer
felakete hazirlanan bir sehir konusu segiliyor.
Boylece dersin en basindan itibaren 6grenciler
aktif kilintyor.

- Hevesle derse katilan 6grenciler, uzmanlik
gerektiren doktorluk, bilim insanligi, askerlik
gibi bir dizi rolii paylasiyorlar. Hem segilen konu

hem de onun i¢inde alacaklar1 konum 6grenciler
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tarafindan belirlendiginden gerekli motivasyon
saglanmig oluyor.

- Ardindan 0Ogrenciler, meslek secimlerine
gore gruplara boliiniiyor ve kendilerinden, uzman
oncelikli  konular1
daha

toplantida

gorlislerine  dayanarak

listelemeleri isteniyor. Bunlar
birlikte yapacagi bir

tartigilacaktir.  Ogrenciler

sonra
herkesin
hem var olan
bilgilerini, hem de hayal gii¢lerini kullanarak s6z
konusu listeyi, istekle yapiyorlar.

- Sonra ortak toplanti i¢in bir araya geliniyor.
Sehir bagkanlik

toplantida ucuza siginak yapmak, siginaklarin

meclisi  iiyelerinin ettigi

derinligi, yapilacagi malzeme, radyasyonun
canlilar lizerindeki etkisi vb. konular tartisiliyor.
Bolton’un bu toplantida konusulanlar i¢cinde en
sarsici buldugu, ama Ogrencilerin sanki siradan
bir talepmis gibi sogukkanlilikla dile getirdikleri
intihar haplar1 meselesi oluyor. Ogrenciler, ilk
yardim ¢antasina bunlarin da konmasi gerektigini
dile getiriyorlar; tedavi edilemeyecek denli
radyasyona maruz kalmig akrabalari1 olan ailelere
vermek i¢in. Ogrenciler dramatik rol oynama
icinde hayal gii¢leri ve entelektiiel birikimlerini
kullaniyorlar. “Sanki” zihinsel durumu ig¢inde bir
uzman mesafesinde kalarak kendi dislarindaki
diinya ile iliski kuruyorlar (detacchment). Bu
bolim ogrencilerin yaptiklari isten son derece
memnun olduklar1 bir atmosfer iginde son
buluyor.

- Bunun hemen ardindan Bolton, dramada rol
iistlenerek, ogrencilerin rollerini degistiriyor.
Kendisi radyasyona maruz kalmig hastalarin
kaldig1  bir

Ogrenciler de

hastanede gorevli hastabakici,

hastalarmig gibi konusmaya

basliyor. Once duruma alismakta zorlanan
ogrenciler Bolton’un rol i¢inde kalarak yaptigi
yardimla hemen uyum sagliyorlar. Iglerinden
birinin ¢enesinin altina mama 6nliigi yerlestirip
bir yandan agzinin kenarlarini temizleyip bir
yandan onu kasikla beslemeye baslamasi, bu

arada da o giin ne kadar uslu durdugunu

sOylemesi  ¢ocuklarin  tavrin1  biitiiniiyle
degistiriyor. ~ Uzmanlar  haklarinda  karar
verdikleri  hastalara  doniistiyorlar. Uzman

mesafesinin  kayboldugu, gozlem yapmadan,
kisisel iliskilenmeye gecildigi agamadir bu.

- Son olarak Bolton, yine rol degistirerek, 5
yil o6nce gerceklesen ve Manchester’i de
etkileyen niikleer felaket hakkina kisisel bir
hikaye bulmaya c¢alisan bir  gazeteciyi
canlandirtyor. Buna 6grencilerin tepkisi ac1 dolu
oluyor. Kendilerini ¢aresiz ve kimsesiz
hissediyorlar, konusurken kekeliyor, duygularin
ifade

bulamayinca gozleriyle ifade etmeye caligiyorlar.

etmekte zorlaniyor, uygun kelimeler
Artik onlar karar veren degil pasif kurbanlardir.
Gozlem yapmadan deneyim edinmeye gegen
degisiyor.
Kisisel iligkilenme digardan degil icerden bakisi

Ogrencilerin konuya bakis agilari

olanakli kiliyor. Ogrenme degil yasama yoluyla
bilgi ediniliyor. Bu bir kisisel bilgi edinimidir.
Bolton bir yap1 kurup Ogrencileri kisisel
iliskilenme ile dahil olacaklar1 bir dramatik
oynama ortamina sokuyor. Bu ortamda secilen
konu niikleer felaket. Odak olarak (a)bir bakis
agisi felaketi
yasayanlarin deneyimleri); ve (b) zaman ve/veya

(uzmanlarin ~ tahminleri  ile
eylemde bir an (uzmanlarin toplantisina sehir
meclisi liyeleriyle baglamalar1 ve c¢ene altina
onliik yerlestirme) secilmis."”

Bolton,
oynanmasi siirecinde belirli eylem ve nesnelerin

Sembolizasyon ile dramanin

katilimcilar i¢cin anlam kazanmasi siirecini
Verili degil,

tiretilmesi siirecini. Ornegin, bu derste mama

kastediyor. anlami anlamin

onliigline gosterilen tepki giderek Onliigiin

caresizligin, asagilamanin, itaatkarligin,
bireyselligin yok olusunun vb. simgesi olmasina
yol agabilir.

Dramatik gerilim karsit olanlarin bir arada

olmasindan ortaya ¢ikar. Drama ortaminin
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temelinde var olan gercek olanla ger¢ek olmayan
arasindaki karsithk asal gerilim kaynagidir.
Manchester 6rneginde Bolton’un da belirttigi
gibi asil gerilim psikolojiktir. Gerilim ele alinan
konuya yonelik tepki ve o zor hasta roliinii
yaratma sorumlulugunun istlenilmesi ile iligkili
olarak ortaya cikar; kurgunun i¢indeki bir seyle
iliskili olarak degil."

Goriildiigii gibi Bolton, ele aldig: bir bagligt
bir odak etrafinda, sembolizasyon ve gerilimi
iceren bir stlire¢ olarak yapilandirmis; bu yapi
icinde ogrencilere hem konuya uzaktan
bakabilme hem de kisisel iligkilenme yoluyla
deneyim edinme olanagi sunmus; O6grencilerin
kendi dislarindaki diinya ile “sanki” zihinsel
durumu icinde aktif bir iliski kurarak bakis
acilarini degerlendirebilmelerini, fark
edebilmelerini saglamis ve boylece bir sanat ve
O0grenme deneyimi ortami olusturmusgtur.

Bolton, sanatin bireyi kendi fantezilerine
kapanmaktan, kendi istekleriyle sinirli kalmaktan

kurtaran 6nemli bir bigim oldugunu su sozlerle
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dile getiriyor; “Sanat bigimi aracilifiyla, biz
kendi
icimizin en derinlerine dokunulur.

disimizdaki ile iligkilenirken kendi

!4 Bu nedenle
drama, bir sanat formu olarak egitimin amagclari
dogrulusunda yapilandirilmali ve 6gretmenler bu

etkili araci kullanmalidir.
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This study aims to explore the Gavin Bolton’s
way of structuring drama as an art form and the
effect of this experience on learning process.
Bolton argues that great depth of learning is
taking place when drama experience is structured
that
requirements of the educational objectives and of

in a way simultaneously meets the
the art form. Dramatic activity should be used to
structure such an experience. He specifies three
criteria that play a significant part in judging
dramatic activity as artistic activity. These are a
sense of time, a quality of meaning and a quality
of feeling. It is a special sense of time that does
not rest in the present but is continually looking
backwards and forwards, that carries a tension of
‘past’ and ‘future’. It is a special condition of
time; dramatic present . The meaning which has
symbolic characteristic and deeper levels meets
the requirements of the art form. The feeling
quality must reflect the levels of meaning.

Drama is a powerful tool for learning. Bolton
claims that learning has always been to do with
This
development support the development of the way
the child knows the world through challenging
the existing concepts, conception and perception.

cognitive development. cognitive

He believes that personal experience of knowing
modifies the whole person. Bolton sees dramatic
activity as a process of engaging with something

3

outside oneself using ‘as if° mental set.

Engagement implies a subjective/objective
relationship at an affective as well as a cognitive
level. So it involves personel experience of

knowing.

The essential nature of the dramatic medium
is a special act of imagination. Both participants
and percipients belong completely and
simultaneously to two different autonomous
worlds; the actual and the fictious. Augusto Boal
calls it “metaxis”.

The dual consciousness of metaxis (or ‘as if’),
according to Bolton, is efficacious for mental
liberation. It breaks ordinary habits of conception
and perception. The fictious world is constructed
by the participants. It is such a process that
participants create it both by submission and
detachment; they experience and reflect on it.
This gives the participant an opportunity to see
the situation from inside and outside at the same
time. So Bolton sees dramatic action valuable as
an educational tool because of its capacity to
seperate and objectify an event and to break
down established concepts and perceptions.

It is the teacher’s responsability to structure a
drama lesson to bring about learning and giving
an opportunity for an aesthetic experience for
children. But, as drama is a group work, children
also have some responsibility to create a
dramatic experience. It is necessary to know the
essence of dramatic form to structure a dramatic
activity. The principal elements of dramatic form
are focus, symbolisation and tension. Focus is
the particularisation of a theme or topic. By
symbolisation Bolton refers to a process of
evolution of meanings rather than given
meanings. Tension is an interplay of opposing

elements.
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The drama lesson that Bolton have with a group
of fourteen year old Manchester boys was about
‘A city preparing for a nuclear holocaust’. The
structure of the lesson make possible for the boys
to engage themselves with the world outside
them and also detach themselves from it. Bolton
is manipulating the situation in role so that
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learning take place. It is an example of a
structured dramatic playing with personal
engagement; of a drama experience structured in
a way that simultaneously meets the
requirements of the educational objectives and of

dramatic art experience.



