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Ozet
Carll Orf’a gore her ¢gocugun kendini miizik,
dans ve dille ifade etme potansiyeli, hakki ve
gereksinimi bulunmaktadir. Miizik ve hareket
egitiminde sdz konusu olan yalnizca miizik
egitimi degildir, insanin yetistirilmesidir. Bu
calismada (bildiride) Carl Orff’un Schulwerk
anlayist ve elementer miizik ve dans pedago-
jisinin temel prensipleri lizerinde durulmakta ve
glinimiizdeki miizik tiyatrosu ve yaratici drama

ile iligkisi anlatilmaktadir.

In heutiger Zeit treten zwar Kiinstler und
Pddagogen an, auf die Wichtigkeit von Musik
und einer qualifizierten Musikerziehung auf-
merksam zu machen. Zunehmend sind es jedoch
Psychologen und Neurophysiologen, Neurobio-
logen, die neueste Erkenntnisse iiber den Ein-
fluss von Musik und Musikerziehung auf die
Entwicklung von Kindern und Jugendlichen
darzustellen versuchen, die biologische und ent-
wicklungspsychologische Erkenntnisse sowie die
anthropologische Bedeutung von Spiel, Musik
und Bewegung und auch der Improvisation im
padagogischen Feld diskutieren.

Ubereinstimmend formulieren die Wissen-
schaftler, dass aktives Musizieren wie keine an-
dere menschliche Tatigkeit dauerhaften Einfluss
auf Gehirnanatomie und Gehirnphysiologie habe,
da beim aktiven Musizieren viele Hirnsysteme
gleichzeitig erregt werden. Musik, Musizieren,
Bewegen und Tanzen aktiviere bisher nicht be-
nutzte Hirnareale, vor allem solche, die mit Ge-
déchtnis und Kreativitit befasst sind. Ziel dieser
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Erkenntnisse miisse sein, die Konsequenzen sol-
cher Erkenntnisse fiir Pddagogik, Lernen und
Therapie zu diskutieren.'

Was hier von Wissenschaftlern unterschiedli-
cher Provinienz thematisiert wird, war fiir den
Weltbiirger Carl Orff schon vor mehr als einem
halben Jahrhundert das zentrale Anliegen, ndm-
lich ,,Eine Musikiibung(zu verwirklichen), die
dem Wesen des Kindes entspricht, die aus der
Bedingtheit des Kindes erfiihlt ist, eine Musik
der Kinder (...), die in selbstverstindlicher Ein-
heit mit der Bewegung korpergebunden ist....
damit die Einheit der Empfindungswelt gewahrt
bleibt und nicht vorzeitig abstrakte Musik ge-
ziichtet wird.“> Aber noch dariiber hinaus: Eine
Regeneration der Musik von der Bewegung, vom
Tanz her, war die Idee, die Orff sich gestellt
hatte. *

Die heutige Konzeption einer Elementaren
Musik- und Bewegungserziechung griindet auf
der Annahme, dass jedes Kind auf seine Art ir-
gendwie begabt ist. Nach wie vor heifit die ge-
stellte Forderung, Musik- und Bewegungserzie-
hung, Musik fiir Kinder in die Schule zu bringen
und zwar einzubauen nicht als etwas Zusitzli-
ches (als Fach), sondern als Grundsétzliches.
Schon Orff dachte an eine Erziehung auf breites-
ter Grundlage, bei der auch das mittelmafig und
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2 Carl Orff (Elementare Musikiibung, Improvisation und Laien-
schulung, Die Musikpflege, H.6, 1932

3 Carl Orff, zit. nach Ulrike E. Jungmair: Das Elementare. Zur
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wenig begabte Kind mittun kann. Seine Erfah-
rung lehrte ihn, dafl es ganz selten unmusikali-
sche Kinder gibt, daB fast jedes an irgendeiner
Stelle ansprechbar und forderungsfihig ist *

Wiederholt beklagt Carl die unerklirliche
Duldung eines musikalischen Analphabetentums
in den Schulen und die Versdumnisse an musika-
lischer Grundausbildung im jugendlichen Alter
als spéter nicht mehr nachholbar (...). ,,Elementa-
re Musik entbindet im Kinde Kréfte, die sonst
nicht zur Entfaltung kommen...“ Allerdings ist
diese Art der Musikerziehung vonder ,Art d
es Vollzugs*bestimmt.

Carl Orff ging es nicht um Musikerziehung
allein, sondern um Menschenbildung, seiner
Meinung nach sollte diese ganzheitliche, den
ganzen Menschen erfassende Péddagogik durch-
gehendes Bildungsmittel fiir heranwachsende
Menschen sein, allerdings unter der Bedingung,
dass eine simple, klare, jedem verstiandliche, im
Grund uralte Konzeption wiederhergestellt wird:
die Einheit von Bewegung, Sprache (Sprechen
und Singen) und Musik.

Wie oben bereits erwédhnt stiitzt und bestétigt
heute die neuere Forschung speziell auf den
Gebieten der Hirnforschung, der Embryologie,
Entwick-

lungspsychologie Orffs geniale, intuitiv suchen-

der prénatalen Psychologie und der

de und wissend erfasste Annahme, dass Sprache,
Musik und Tanz, Ausdruck innerer Bewegung,
Ausdruck eines individuellen inneren Rhythmus
sind. Der individuelle Herzschlag, das Pulsieren
finden in der Sprache, im Tanz und im eigenen
Musizieren ihre individuelle Ausprdgung. Der
innerlich bewegte und der sich bewegende
Mensch padagogisch-
kiinstlerischen Prozesses. Und es ist nach Carl

im Mittelpunkt jedes

Orff der ,,bewegte Mensch®, der das Instrument
zum Tréger seines Ausdrucks macht.

4a.a.0.
*a.a.0.
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Solche Grundannahmen zu verwirklichen,
Musizieren und Tanzen aus den Gegebenheiten
des Menschen und seinen psychischen Bedingt-
heiten zu erfassen, umzusetzen, verlangte eben
die Entwicklung eigener einfacher Instrumente,
die als sogenannte ,,verlingerte Ausdrucksorga-
ne des Menschen eine direkte Umsetzung dieser
inneren Bewegung, innerer Impulse in Klang
erlauben, ein Musizieren aus dem Korper heraus
ermoglichen.

Innere Rhythmen befédhigen Menschen je-
doch auch, mit anderen in Resonanz zu schwin-
gen, so stellt das Einschwingen in einen gemein-
samen Rhythmus einer Gruppe eine weitere anth-
ropologische Bedingung fiir den Unterricht dar.
Dieses

Einschwingen in einen gemeinsamen

Rhythmus einer Gruppe ist die Basis jedes
sozialen Miteinanders, die Basis menschlicher
(und nicht nur musikalischer) Kommunikation

Orff schldgt vor: ,,...beim Spiel6 aus der Be-
wegung und aus dem Spiel m it dem Instru-
ment (zu) beginnen...” und so entsteht und anders
ist es seiner Meinung nach gar nicht mdglich, die
Improvisation.

Jede Improvisation, jede eigene Gestaltung
stellt natiirlich auch immer ein Wagnis dar: das
Eigene aus sich heraus musizierend/ tanzend zum
Ausdruck zu bringen bedeutet, sich als ganze

¢ Hinter der Formulierung ,,Spiel m it dem Instrument® verbirgt
sich eine philosophische, phdnomelonologische Betrachtungsweise
des Spiels. Sie spielen einen Ton, dieser Ton kehrt zu ihnen zuriick
und veranlasst den Spieler den Ton zu wiederholen, einen oder
mehrer Tone zu spielen. Besser noch ist dieses Phdnomen des ,,Hin
und Her im Spiel“ am Beispiel ,,Ball“ zu erldutern. Sie werfen
einen Ball, der Ball springt irgendwo hin, sie laufen ihm nach,
versuchen ihn zu fangen, werfen oder stofien ihn erneut an, der Ball
veranlasst sie zu immer neuen Aktivitdten. Letztlich stellt sich die
Frage: Wer spielt mit wem? Spielen sie mit dem Ball oder sind sie
in diesem ,,Hin und Her* nicht auch der ,,Gespielte*?

Und ebenso verhilt es sich beim Spiel ,,mit“ dem Instrument, mit
den Tonen. Durch das spielende, improvisierende ,,Aus-sich-
heraus-spielen” findet der Mensch zur eigenen Melodie, zum
eige-—

nen Tanz, zureigenen Musik: die vornehmsten Ziele der
Arbeit innerhalb des Orff-Schulwerks.

7 Carl Orff: Musik aus der Bewegung. In: Deutsche Tonkiinstlerzei-
tung . H.17, Dezember,1931
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Person zu offnen, das Ureigenste darzustellen
und zu prasentieren. Dafiir sind Soziale Sicher-
heit und Geborgenheit die Voraussetzung. In
solchen Augenblicken erfahrt der Mensch auch
die Grenzen seines Konnens, die Grenzen seines
Konnens zum Nicht-Koénnen, erweitern so aber
auch die eigenen Féhigkeiten.

Ein solcher Unterricht beansprucht den
Menschen in all seinen Dimensionen, durch viel-
seitige Arbeitsweisen erfiahrt sich der musizie-
rende/ tanzende Mensch als kreativ schaffende
und an der Kultur mitgestaltende Personlichkeit.

Im Wechselspiel eines stindigen Mit- und
Voneinanderlernens zwischen Schiiler - Schiiler,
sowie Schiilern — Lehrern vollziehen sich
Sachvermittlung und unter Beriicksichtigung der
Beziehungsebene die Forderung der Personlich-
keit.

Schon diese kurzen Andeutungen sollen zei-
gen, dass die Erziehung zum eigenen aktiven
Musizieren heute zu einer existentiellen Frage
fiir das Menschliche im Menschen wird und
eigentlich zu den Grundrechten eines Kindes

gehort.

d Die allseitige Beanspruchung des Men-
schen — personen - und handlungsori-
entiert
Der Mensch wird in all seinen anthropo-
logischen Dimensionen - psychomoto-

risch, emotional, kognitiv - sowie sozial

durch musikalische und ténzerische

Handlungen erfasst. Durch vielseitige

Arbeitsweisen — Produktion, Reproduk-

tion, Rezeption und Reflexion,erfahrt

sich der musizierende/ tanzende Mensch
als kreativ schaffende und mitgestaltende

Personlichkeit.

0 Bewegen, Sprechen/Singen und Musi-
zieren als Einheit

Sprache, Musik und Tanz werden als in-
dividuelle kiinstlerische Ausdrucksmog-
lichkeiten innerer Bewegung, eines in-
dividuellen inneren Rhythmus, individu-
ellen Herz- und Pulsschlags gesehen.
Gleichzeitig ist der Mensch jedoch auch
befdhigt, mit anderen in Resonanz zu
schwingen.’ Dariiber hinaus sind Tanzen,
Sprechen/ Singen und Musizieren auch
als pddagogisch integrative und facher-
iibergreifende Handlungsfelder anzuse-
hen.

d Instrumente als operative Moglichkeit
elementaren Hervorbringens
Einfache Instrumente wie Trommeln und
Pauken, kleines Schlagwerk, Stabspiele
etc. erlauben die direkte Ubersetzung
solch innerer Impulse, innerer Rhythmen
in Klang. Diese Instrumente werden zu
,verlangerten Ausdrucksorganen® und
Medien individueller Gestaltung.

d Das Wagnis der Improvisation
Das eigene Finden und Erfinden zusam-
men mit angeeigneten Techniken und
Fertigkeiten findet in der Improvisation
seinen kiinstlerisch-gestaltenden Aus-
druck. Jede Improvisation stellt ein
Wagnis dar: das Eigene aus sich heraus
musizierend/ tanzend zum Ausdruck zu
bringen. Soziale Sicherheit und Gebor-
genheit sind Voraussetzung, die Grenzen
vom Konnen zum Nicht-Kénnen zu er-
fahren, zu erkennen und so seine Féhig-

keiten zu erweitern.

1 Das Wechselspiel Mit- und Voneinan-
derlernens — Soziales Lernen

3 vgl. George Leonard: Der Rhythmus des Kosmos. Hamburg 1986

CREATIVE DRAMA JOURNAL



46 Ulrike E. JUNGMAIR

Musik- und Bewegungserziehung findet
in Gruppen statt. Sachvermittlung und
Forderung der Personlichkeit sowie Be-
ricksichtigung der Bezichungsebene
verwirklicht sich in stindigem Wechsel-
spiel zwischen Schiiler - Schiiler, sowie
Schiiler — Lehrer: Sprechen und Schwei-
gen, Agieren und Zuhdren, Miteinander
und alleine, aufeinander Eingehen und
sich Abgrenzen zur rechten Zeit.

Auch der Lehrer ist Lernender, Lernen-
der von seinen Schiilern.

d Asthetische Expansion — Personale
Notation - Komposition und Gestal-
tung
Ausgehend von der ,,schlichten Beobach-
tung* eines Themas werden Lernende in
Situationen versetzt, in Prozesse ,,verwi-
ckelt”, durch die sie ihre dsthetische Er-
fahrung erweitern und ihrer individuelle
,innere Notation“ in eine allgemein ver-
bindliche verwandeln. Sie schaffen eine
,heue Gestalt™, eine in der Gruppe erar-
beitete ,,Gestaltung®, Produktion, ein

Musikstiick, ein Tanz, ein Sprechstiick,

etc. Damit beschreiten Lernende {iber

Imagination, &sthetische Expansion und

Reflexion den Weg zum kiinstlerischen

Ganzen, der ,asthetisches Denken® zu

Improvisation und Komposition fiihrt.

Allgemein konnen folgende Handlungsfelder
aufgefiihrt werden:

Kreatives Gestalten als Zusammenfiithrung
der beiden erstgenannten
Bereiche
- mit Instrumenten
Exploration der eigenen Moglichkeiten: Fin-
den und Erfinden;
Aneignen von Fertigkeiten;
Kreatives Gestalten als Zusammenfiithrung der
beiden erstgenannten
Bereiche

. Musikhoren und Musikinformation

- Lehrgang der Gehorbildung — Mu-
siklehre

- Notationen

- Werkhoren

- Instrumenteninformation

. Ténzerische Aktivititen zeigen analog zur
Gliederung der musikalischen Aktivitéten:
Exploration der eigenen Moglichkeiten: Fin-

den und Erfinden;

Aneignen von Fertigkeiten;
Kreatives Gestalten als Zusammenfiihrung
gefundener und erworbener

Féhigkeiten.

Sensibilisierung

- Der Korper als Instrument

- Bewegungsrepertoire

- Ténzerische Formen

Handlungsfelder und Inhalte

* Musikalische Aktivititen
- mit der Stimme
Exploration der eigenen Moglichkeiten: Finden
und Erfinden;
Aneignen von Fertigkeiten;
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kckok

Diese hier ausgefiihrten Prinzipien treffen
heute jedoch oft auf eine hochst begrenzende
Realitit:

Lehrer sehen sich heute im Unterricht mit
Kindern und Jugendlichen mehr und mehr mit
fiir sie kaum einzuordnenden Phidnomenen und
Problemen konfrontiert. Wir haben es oft mit
Storungen bei Kindern zu tun, Hyperaktivitt,
Legasthenie, Rechtscheibschwéchen fiir die wir
keine Griinde finden. Vielen Kindern fehlt es an
der Koordination der Sinne, also an der Paralleli-
tdt von korperlichen und mentalen Vorgéngen.
Koordinierung der Sinne ist jedoch die Voraus-
setzung fiir wichtige intellektuelle Fahigkeiten.
Oft miissen Therapien in Anspruch genommen
werden.
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In seinem Buch ,,Das Beta-Kind“ zeigt Mi-
chael Millner® auf, wie es die heutige Multime-
dia-Welt weitgehend unmoglich macht, Tugen-
den wie Geduld, personlichen Einsatz, Arbeits-
willen zu erwerben und Prozesse mitzuerleben.
Wir alle beziehen doch unsere Weltsicht heute
eher passiv liber Massenmedien als durch aktive
Teilnahme am Geschehen. (Die Beta-Welt steht
fiir die kiinstliche Medienwelt, gegeniiber der
Alpha-Welt, an der wir greifend, begreifend und
gestaltend teilnehmen kdnnen.)

In dieser Beta-Medienwelt wird korperliche
Gewalt als Selbstverstidndlichkeiten vorgefiihrt,
werden gesetzeswidrige Handlungen als ganz
normale Losung von Problemen angesehen, harte
Arbeit und Geduld als unzumutbare Belastungen
empfunden, denen man mittels Alkohol oder
Drogen aus dem Weg geht.

Schon frith gewdhnt sich das Kind von heute
an Hektik, an rasende Bilderflut,
Handlungsfetzen, Zeitraffer, optische und akus-
tische Uberdrehtheit der Signations, hochdrahti-
ge dramatisch verkiirzte Vorschauen, an unrealis-

zerstiickelte

tisch hohe Impulsdichte u.a.m.

Bei kleineren Kindern konnen sich durch
iberméfBigen Medienkonsum die im Laufe der
Evolution entwickelten Fahigkeiten verdndern,
einige Beispiele:

. das Kind starrt auf den Fernseher, der
sich wie ein Fleck an der Wand aus-
nimmt, es entsteht so etwas wie ein
,,Guckkasteneffekt durch den das peri-
phére Sehen nicht entwickelt wird.
Ebenso es fehlt dem Kind das Erlebnis
des dreidimensionalen Raums, es fehlt
die Bewegung des eigenen Korpers im
Raum, das Durchmessen, das Durch-

schreiten des Raumes. Trotz

¢ Michael Millner: Das Beta-Kind. Fernsehen und kindliche Ent-
wicklung aus kinderpsy-chiatrischer Sicht. Bern.Gottingen. Toronto.
Seattle 1996 (Verlag Huber)

Emotionsanheizer wird die eigene Be-
wegung auf ein Minimum reduziert.

* Das Schneiden von Szenen ist ein spezi-
elles Stilmittel des Films, es entstehen
Zeitraffereffekte: erste Szene - die Mut-

- die

Mutter im Garten; es fehlen jedoch die

ter in der Kiiche, nichste Szene

Bilder mit dem Weg von da nach dort.
Erwachsene konnen  diese fehlenden
Bilder ergidnzen, Kinder jedoch koénnen
solche abrupten und kommentarlosen
Wechsel nicht nachvollziehen. Sie fallen
aus der Handlungsschiene, das Zeit- und
Raumkontinuum wird zerhackt.

Mehr und mehr stellen Kinder an die
Wirklichkeit dieselben Erwartungen, wie
sie sie im Film kennenlernen, die Folgen
sind Ungeduld

mangelnde Gefiihl fiir die Entwicklung

und zunehmend das

von Prozessen.

* Auch werden Wirkungen des Nebenbei-
Fernsehen (wie Passives Rauchen) nicht
erkannt: Das Kind spielt, es hort plotz-
lich einen Schuss, es blickt auf und sieht
im Fernsehen ein lachendes Gesicht; eine
mediale Botschaft, die nicht eingeordnet
werden kann.

Die Beispiele lieBen sich beliebig fortsetzen.
Hinter oben genannten Bedingungen verbirgt
sich die gesamte Problematik, dass Denkfaulheit,
Lustlosigkeit, mangelnde Motivation und man-
gelndes Engagement in vielen Klassen an der Ta-
gesordnung sind. Als Hilfestellung bietet der
Lehrplan an, doch bei der ,,natiirlichen Aktivitéit™
des Kindes anzukniipfen, spielerisches und entde-

ckendes Lernen zu nutzen. Doch wie?

Wir Lehrer haben gelernt, Inhalte in logisch
aufgebauten, iiberschaubaren Phasen, Stufen und
Lernschritten ,,richtig” anzubieten, damit Schiiler
sich auf diese Weise Inhalte moglichst proble

CREATIVE DRAMA JOURNAL
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m 1l o s aneignen. ,Natiirliche Aktivitit® wird
jedoch nur ausgelost, wenn Kinder in Unruhe
versetzt, Selbstverstindlichkeiten in Frage gestellt
werden, wenn ,,Ungereimtheiten”, den Geist in
Bewegung setzen. Was Lehrer ,,aus Erfahrung®
wissen, muss Schiiler erst einmal ,irritieren®,
muss ihr Wissen-Wollen erst einmal in Gang
setzen und aktivieren.

Es miissen also Situationen angeboten werden,
padagogische Situationen so arrangiert und zu in-
szeniert werden, dass Geist und Korper in Bewe-
gung geraten, Schiiler , ,Aus-sich-heraus-tétig-
werden und auch zu eigenen Losungen finden
konnen.

Oft sind Tastmdglichkeiten, Hor-, Fiihl-, und
Bewegungsmoglichkeiten verschiittet und miissen
erst durch ,,unkonventionelle Arbeitswege® und
durch ,,Handeln* neu entfaltet werden.

»Handeln* meint jedoch nicht nur einfache Ak-
tivitdt.. ,,Handeln* verfolgt immer eine Absicht,
einen Zweck oder ein Ziel, eine intentionale Ge-
richtetheit, die etwas bewirken will. Handeln be-
deutet auch Sinnsetzung. Jeder handelnde Mensch,
jedes Kind muss sich ,,ein Bild machen konnen®, er
muss Bildentwiirfe selbst herstellen konnen. Han-
deln im tiefsten Sinne ist also niemals ,leeres®
Handeln, nur Bewegung ohne Sinn.

Dieses Aus-sich-heraus-titig-Werden ist eine
allgemeine paddagogische Grundfrage und Prinzip
in der Musik- und Bewegungserziehung im Sinne
Carl Orffs. Ein musizierender, tanzender Mensch
muss musikalische Handlungen wollen, muss sie
ausfihren wollen, muss sie von innen her — intrin-
sisch motiviert — in eigener gestaltender Absicht,
Intention,zum Aus-druck brin-gen wol
1 e n. Und dazu miissen ihm Lehrende Raum ge-
ben, Zeit geben und die entsprechenden piadagogi-
schen Situationen schaffen.

Situationen, in denen die Beteiligten intentiona-
le Handlungen setzen, werden von der einzelnen
Person in einer spezifischen Modalitdt aufgenom-
men, es entsteht so etwas wie eine ,,Struktur der
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Erfahrung®. Erfahrung ist daher nicht als ein Auf-
sammeln, Ansammeln und Speichern von Daten zu
verstehen, es ist vielmehr das Sich-Einschreiben
der Person in die Struktur einer Erfahrung. Und
diese Art des Zugangs zum Menschen macht Men-
schen vielleicht nicht unbedingt intelligenter — wie
vielfach behauptet wird (es kommt darauf an, wie
Intelligenz definiert wird) doch der allgemeine
Aufnahmeradius, die Aufhahmefahigkeit des Men-
schen wird erweitert.

Carl Orffs kiinstlerisch-padagogische Konzeptio-
nen sind fiir mich so etwas wie der ,.goldene
Schliissel”“ geworden, die in Kindern oft schlum-
mernden Féhigkeiten zu entdecken, ungeahnte
Begabungen und Féhigkeiten in Kindern auf allen
Gebieten zu fordern.

Die Intentionen des Orff-Schulwerks stehen si-
cher nicht im Widerspruch mit den Intentionen
und Zielen des Kreativen Dramas. Im Laufe dieses
Symposions werde ich sicher mehr dariiber erfah-
ren kdnnen. Vorgreifend nur soviel. Improvisation,
Musik, Sprache, Bewegung, und Tanz sind Berei-
che, die auch im Kreativen Drama eine zentrale
Rolle spielen.

Was kann das Orff-Schulwerk im ,,Kreativen
Drama* leisten?

Wie also kdnnen Grundkomponenten des Mu-
siktheaters ,,Bewegung, Sprache und Musik* im
Kreativen Drama improvisationsgerecht artikuliert
werden? -

Elementare Musik- und Bewegungserziehung
im Sinne des Orff-Schulwerks macht die Wechsel-
beziechung der einzelnen Medien mdglich. Also
nicht nur Bewegung und Ausdruck zu einer ge-
wihlten Musik, sondern auch umgekehrt: improvi-
sierte Musik und Sprache zur einer Bewegung. Die
Bewegung, das Thema im Drama gibt Impulse die
entsprechenden musikalischen =~ Formen sowie
Sprech- und Sprachformen zu kreieren, zu impro-

= vgl. dazu Werner Thomas: Eine Neuform des improvisierten
Musiktheaters. In: Werner Thomas : Das Rad der Fortuna. Ausge-
wihlte Aufsdtze zu Werk und Wirken Carl Orffs. Mainz (Schott)
1990, S.291 - 309
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visieren, zu gestalten. Das einfache Instrumentari-
um, die durch Reduktion gewonnenen klaren und
einfachen Strukturen, einfache Formen ermogli-
chen ,,Musik und Sprache aus der Bewegung* zu
finden.

Sprache erscheint hier nicht als zusammenhén-
gender dramatischer, dialogischer oder monologi-
scher Text, sondern kann zuriickgenommen werden
auf skandierende Spruchformeln, auf einchoriges-
und mehrchoriges Sprechen, auf ostinate oder ka-
nonische Techniken;  Sprache kdnnte auch in
phonetische Partikel aufgelost werden, sodass aus
dem Rohmaterial neue Sinn- und Klangformen
entstehen kdnnten.

Sprache steht als klingendes Medium in engster
Affinitit zur Musik. Durch das zur Verfiigung ste-
hende Instrumentarium - reichbesetztes Schlag-
werk, Blas-, Zupf- und Saiteninstrumente auch in
verfremdenden Spieltechniken -, kann einen Klang-
raum schaffen, innerhalb dessen sich die Sprache
entfaltet, sie gliedert apostrophierend oder akzen-
tuierend szenische Aktionen durch Signale, Tonfi-
guren oder melische Formeln; Tontrauben, Klang-
binder, Klangfelder, Gerduschmixturen, Cluster
konnen, Ténze, Aktionswechsel, Aufziige und
Ausziige, gestische, pantomimische oder tdnzeri-
sche Bewegungen tragen.

Musik kann in der Aktion einen totalen Integra-
tionsprozess leisten, sie induziert, synchronisiert,
proportionalisiert die Aktion, sie wird zum geo-
metrischen Ort aller szenischen, dramatischen Pa-
rameter.

Sprechen und Bewegung ebenso wie die Klang-
und Tonerzeugung erfolgen unmittelbar korperhaft.
Die funktionalen Grenzen des Darstellertypus —
Mime, Schauspieler, Sprecher, Sanger, Tanzer —
heben sich in einer szenischen Totale auf.

Kreatives Drama erscheint so gesehen als ein
ideales Feld fiir Musik, Sprache und Bewegung im
Orff-Schulwerks.  Beide
padagogischen Richtungen kdnnen gegenseitig

Sinne kiinstlerisch-
Anregungen erhalten, ihre Arbeit mit neuen Impul-
sen zu versehen, zum Wohle unserer Studierenden,
Lehrer und Kindern.

In diesem Sinne wiinsche ich diesem Symposi-
on einen guten Verlauf.

Prof. Dr. Ulrike E. Jungmair
Institut fiir Musik- und Tanzpadagogik — Orft-
Institut
der Universitdt Mozarteum Salzburg
A- 5020 Salzburg
Frohnburgweg 55
Tel.:+43/662/6198-6100
ulrike.jungmair@moz.ac.at

Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi,

Cagdas Drama Dernegi,
Avusturya Salzburg Mozarteum Universitesi Carl Orff Enstitiisti niin
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Akademik Katkilari ile Diizenlenen 2-4 Aralik 2005 Tarihleri Arasinda
Gergeklestirilen “2. Uluslararasi Orff-Schulwerk Sempozyumu ™ Sonunda Olusan

Bildirgesi

Genelde tiim egitim ve egitim bilimleri 6zelde
ise tiim miizik, miizik egitimi, dans ve yaratici
drama alanlari ile ilgili kesimlerin, bilimsel
kurumlarin ve kamuoyunun dikkatine
sunulur:

Tiirkiye’de Orff Ogretisi olarak da ad-
landirilan Orff Schulwerk, miizik, dil-s6z ve de-
vinim Ogelerinin, egitsel etkinlikler biitiinligiinde
kullanilmasidir. Diger bir deyisle yukarida belirti-
len Ggelerin, miizik basta olmak {izere degisik
egitim alanlarinda temel ifade araci olarak deger-
lendirilmesidir. Farkli diller ve kiiltiirlerden hare-
ketle evrenselligi yakalayan Orff Ogretisi temel
miizik egitimi basta olmak iizere disiplinler arasi
bir calisma anlayis ve programimi da kendi i¢ di-
namiklerinde  ortaya

koyabilme anlayisina

dayalidir.

1) Orff'un temel miizik egitimi anlayisi,
insanin, kendi bedeninden ve kendini ifa-
de araglarindan yola ¢iktig1 i¢in, varligi
ile uyumludur ve onun i¢in temel bir
deneyimdir.  Bdylesine  temel  bir

deneyimden ge¢mek iilkemizde yetismek-

te olan her bireyin hakkidir. Bu nedenle
okul miizik derslerinde ¢ok erken yaslar-

Orff-Schulwork

yaklasiminin yeterince yer almasi i¢in ge-

dan baslayark

rekli  diizenlemeler  yapilmak; bu
yaklasima programlarda gerektigi gibi yer
verilmelidir.

2) Tiirkiye’de yukarida belirtilen tanim ve
amaglara uygun diisiincede galigabilecek
miizik egitimcilerinin ve ilgili tim
egitimcilerin yetistirilmesi gerekir. Buna
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3)

4)

5)

6)

gore liniversitelerin ilgili boliimleri, Milli
Egitim Bakanlig1 ve ilgili demokratik kit-
le orgiitlerince gereksinim duyulan Orff
Schulwerk egitim ortamlarinin saglan-
masi gereklidir.

Orff’un en 6nemli islevi miizik, dans, de-
vinim ve sdzle ¢ok yonlii diisiinebilme,
kendini gergeklestirme ve ifade ede-
bilmedir. Bu islevi basta tiim sanat
egitimcilerine, miizik egitimcilerine, il-
kogretimin tiim kademelerindeki ogret-
menlerine ve velilere 6nemle hatirlatryor;
orgiin ve yaygin egitimde Orff-Schulwerk
egitimine gereken Onemin verilmesi igin
ilgili herkesi ¢alismaya ¢agirtyoruz.

istekli
katilacaklar1 ve temel giris egitimini

Ilgili  ve tim  dgretmenlerin
iceren bir egitim programi hazirlanmali
ve Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik se-
hirlerde pilot ¢aligmalar bi¢iminde yiir-
itiilmelidir. Bu pilot calismalarda Milli
Egitim Bakanlig1 koordinator olmalidir.

Tirk Egitim Sisteminde son zamanlarda
yer alan ¢ok yonlii zeka ve yapilandirmaci
yaklasimlara gore egitim programlarinin
gelistirilmesi-yenilenmesi ¢aligmalarinda
programlarda Orff-Schwerk anlayiginin
Orff-Schulwerk
alaninin kapsami, yontemleri, amaglari

da olabilmesi i¢in

konularinda olusabilecek kavram
karmasasmna diismemek i¢in kuramsal
caligmalar yapilmali ve g¢aligmalar ilgili
kisilere duyurulmalidir.

Orff-Schulwerk anlayisin1 uygulayacak

ogretmenin yeterliligine iliskin bir 6n



7)

8)

9)

calisma, ilgili kurumlarin olusturacagi bir
alt calisma grubu ile yapilmalidir.
Ozellikle 6gretmen yetistiren boliimlerde
bu konu ve adla segimlik derslerin
acgilmasi 6zendirilmelidir.

Tiirkiye’de bu alanda yapilan yiiksek
lisans ve doktora ¢aligmalart kamuoyuna
duyurulmalidir.

Mevcut 6gretmenler icin okul 6ncesi ve
ilkogretimden baslanarak her basamakta,
Milli Egitim Bakanligi’'nca diizenlenen
hizmet i¢i egitim programlarinda Orff-
Schulwerk ile ilgili bilgi, beceri ve tutum-
lar gelistirilmelidir.

10) Bu hizmet i¢i egitimlerin disiplinler arasi

bir yaklasimla ve {iniversitelerin ilgili
boliimlerinin de yer alacagi ve Avusturya
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ve/veya Almanya gibi Orff-Schulwerk

konularmda  ¢ok  eskiden  yapilan
deneyimleri de i¢ine katarak Tiirkiye’ye

aktarilmasina ¢aligilmalidir.

11) Universiteler, Milli Egitim Bakanlig1 il-

gili demokratik kitle Orgiitlerinin ile-
tisiminde Istanbul’da Orff Merkezi ile ve
ona destek olarak etkin bir iletisim ag1
kurulmalidir.

12) Uluslararast kurumlarla o6zellikle Orff

Enstitiisii ile iletisimler arttirilmali; Carl
Orff Vakfi ve Orff Enstitlisi’niin de
egitimci destegi ve Tiirkiye’de yapilacak
katkilart
calismalar devam etmelidir. Yapilacak

arastirmalara arttirilarak

lisans {stli ¢aligmalara bu kurumlar ta-
rafindan destek verilmelidir.
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