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Ozet

Bu makalede yaratict dramanin egitim yaklasimi ile giiniimiiz sanat anlayiglarindaki benzerlikler
tartisumig;, Avant-garde Sanat, post-modernizmin, dada, kavramsal sanat, fluxus, ¢evresel sanat,
olusumlar gibi kavramlar ve sanat akimlari tamimlanarak yaratict drama alani ile ortiisen yonleri

vurgulanmaya ¢alisilmistir. Son olarak iki bienal (Istanbul ve Venedik 2007) drnek olarak verilmistir.
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Abstract

This article discusses the similarities between the educational approach of creative drama and modern
trends of art; defines concepts and trends such as Avant-garde art, post-modernism, dadaism,
conceptual art, fluxus, land art, happenings, and emphasizes their similarities with creative drama.

Finally two biennials (Istanbul and Venice 2007) were mentioned as examples.
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Giris
Yaraticiligl, bilinen seylerden yararlanarak yepyeni bir sey ortaya koymak olarak tanimlarsak,
yaraticilik egitiminin yalnizca okuldaki etkinliklerle sinirli olmadigimi anlariz. Yaraticilik kisinin
cevresini yorumlayabildigi her yerde ortaya cikabilir. Ancak yaraticiligin yorucu, bir o kadar da
eglenceli oldugu da bilinen bir gercektir. Ciinkii yaraticilik yeni fikirleri, eglenceleri, siirprizleri
icerisinde barindirir. Yaraticilik ayni zamanda igerisinde ¢atismayi da barindirir. Yaratict diisiincenin

diger var olan diislincelerden farki, degisik olmasidir.

Yaraticiligin gelismesinde bilindigi gibi sanat egitiminin dnemli bir yeri vardir. Yaratict drama egitimi
de ayni zamanda bir sanat egitimidir. Drama, tiim sanat alanlar ile i¢ i¢edir. Drama ile ilgilenen biri
sanat olaylarini, sanat kuramlarini, sanat akimlarini, sanat elestirilerini takip etmeli; tiyatro, bale, konser,
sergi vb. etkinliklere katilmali, bunlar1 izlemeli, en azindan bunlardan haberdar olmalidir. Yaraticilik ve
sanat egitimi ile ilgilenen herkes asagida agiklanacagi gibi sanatin tarih boyunca gegirdigi degisimleri,
ozellikle de giiniimiiz sanatin1 bilmek ve yapacag: sanatsal ¢aligmalarda bu degisimlerden yararlanmak

durumundadir.

Insanlik kadar yasa sahip olan sanat, tarih boyunca bazen dis gevreye, bazen sanat¢inin i¢ diinyasina,
bazen sadece sanat yapitinina, bazen de onu alimlayana yOniinii ¢evirmistir. Sanat¢i, sanat yapiti,
alimlayici ve dis g¢evre, sanatin olmazsa olmaz pargalarini olusturur. Sanatin olmazsa olmaz bu
parcalarindan biri zaman zaman On plana c¢ikmis ve degisik sanat kuramlarini ve akimlarimi
olusturmustur. Ornegin Milattan Onceki donemlerden 19.yiizyila kadar sanatgi dis diinyada olup
bitenleri yansitmaya c¢aligmistir. “Yansitmact Sanat Kurami” olarak adlandirilan bu anlayistaki sanatcilar
bazen dis diinyay1 oldugu gibi, bazen kendine gore diizelterek ve diizenleyerek, bazen de genelleyerek
yansitmistir. Platon’nun ve Aristo’nun goriisleri bu donemlerde etkili olmustur. Rénesans’ta Aristo’nun
goriisleri yeniden yorumlanmis, ideal giizellik ve genel olan yansitilmaya calisilmistir. Ronesanstan
sonra sanat, yoniinil toplumsal yasama da ¢evirmis giindelik yasam, hatta emekgiler sanatta yansitilmaya
calistlmistir. 19.ytlizyila kadar sanat “Yol boyunca gezdirilen bir ayna” olarak tanimlanmis ve sanatin

islevi dis diinyada olup bitenlerin yansitilmasi olarak yorumlanmuistir.

Sanat 19. ylizyilin ikinci yarisinda yoniinii sanatgiya ¢evirmis ve sanat; sanat¢inin i¢ diinyasina agilan
bir pencere olarak nitelendirilmistir. Izlenimcilik (empresyonizm), disavurumculuk (ekspresyonizm) ve
bu akimlara bagli Koéprii Grubu (Die Briicke), Vahsiler Grubu (Fovizm), Mavi Atli Grubu (Der Blau
Reiter) gibi sanat yaklasimlarinda sanat¢i dig diinyada olup bitenlerden ¢ok, kendi duygu ve

diislincelerini anlatmaya ve aktarmaya ¢alismistir.
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19.yiizyildan sonra sanatta yeni bir bakis ac¢ist ortaya ¢ikmis ve sanat yapiti 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde sanat¢t yeni bir sanat dili olusturmaya caligsmis, soyuta dogru bir egilim gostermistir. Sanatci
artik gordiiglinden degil bildiginden yola ¢ikmistir. Sanat i¢in bir doniim noktasi olusturan bu yaklagim
kiibizm sanat akimi ile yeni bir ivme kazanmistir. Kiibizm akimi dis diinyadaki nesneleri geometrik
bicimler “iliggen, koni, kare, silindir v.b.” seklinde goéstermeye calismistir. Cocuklarin ve ilkellerin
diisiinme bi¢imleri bu yaklagimda etkili olmustur. Karmasik bir yapiin hakim oldugu kiibizm akiminin
en O6nemli temsilcileri Picasso ve Braque’dir. Bigimsel ¢oziimlemeler, anlamsizliga yonelme, dogay1
yeniden yorumlama egilimleri sanat¢ilart bu dénemde yeni teknik ve yontem arayislarina itmistir.

Sanatcilar bigim bozmalar1 ve mecazlarla (egretileme) diigiincelerini anlatmaya ¢aligmislardir.

I. Diinya Savas1 (1914) sirasinda Ingiltere, Fransa ve Almanya’daki pek ¢ok savas karsiti sanatci
Isvigre’ye kacarlar. Isvigre savasa katilmaz. Orada tiyatrocular, ressamlar, balerinler ve pek ¢ok sanat
alanindan sanatcilar bir araya gelerek Dadaizm hareketini baslatirlar. Savasa karst olan bu akim diger
cagdas akimlara oncili olmustur denilebilir. Dadaistler sanat alanlar1 arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirip
disiplinler aras1 ¢aligmalar, gosteriler yapmislardir. Amaclar1 farkli olsa da yaratict dramadaki gibi

dogaglamalar ve olugumlar yolu ile diisiincelerini gerceklestirmislerdir.

Bir dada sanatg¢isi olan Marcel Duchamp; sanatta ¢agdas akimlarin gergek Onciisiidiir. Ressam ve
felsefecidir. Sanatin ne oldugunu sorgulamaya ¢alisan Duchamp’a gdre sanat insanlarin aci ¢ekmesine
engel olmamis Diinya savasimin ¢ikmasini engelleyememistir. Avrupa’daki Milliyet¢i yaklasimlar pek

cok insanin (sanatcilarin da) aci1 gekmesine neden olmustur.

I. Diinya savasi sonrasinda Paris’te “Yeni Egilimler Sergisi” ad1 ile bir sergi agilir. Bu sergiye kiibist,
dadaist ve kavramsal sanat akimlarmin sanat¢ilari cagrilmistir: Duchamp bu sergiye bir “pisuar”
gonderir (Resim 1). Sanayi nesnesi olan pisuar, sergi komitesini ¢ok sasirtmistir. Ciinkii sergiye bu
pisuar bir sanat nesnesi olarak gonderilmistir. Bir sanat nesnesi ya da hazir nesne olarak pisuar, o
donemde biiyiik tartigmalara yol agmuistir. Bir pisuar, sanat nesnesi (yapitt) olabilir mi? Sanat yapit1 neye
denir? Bu ve benzeri sorular o dénemde sorgulanir. Artik resim; tuval ve yaglhiboya ile sinirl degildir.
Heykel; mermer ve tahtadan ibaret degildir. Sanat insanin yaraticiligina baglidir. Her sey sanata

malzeme olabilir. Sanat parayla alinip satilamaz.
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Resim 1: Marcel Duchamp (Pisuar)

Sanatin baska bir bakis acis1 ile ele alinmasini saglayan Duchamp ve dada hareketi giiniimiiz sanat
anlayisinda biiyiik rol oynamistir. Asagida giiniimiiz sanat anlayislarina 6rnek olabilecek ve yaratici

drama ¢aligmalarinda yararlanilabilecek sanat yaklasimlarina kisaca yer verilmistir:

Avant-Garde Sanat: Oncii ya da ilerici sanat anlamma gelen bu terim Fransizca’da “savasta onde
giden asker” soziinden alinmistir. Avant-Garde, siyasal ve kiiltiirel alanlarda gelenek¢i ve yenilikei
tavirlarin catigmasiyla bu donemde belirlenmis bir sanat ideolojisinin yol actifi kavram ve
uygulamalardir. Avant-Garde temelde, yagsamin her an degisim i¢inde oldugu inancindan yola ¢ikar. Bu
inang siyasal diizeyde tutucu bir toplum yapisina ve “statiiko” degerlerine kars1 olmay1 getirdigi icin,

degisken bir toplumsal yapinin temelini olusturan ¢ogunluga hizmet etmeyi amagclar.

Avant-Garde’1n en biiyiik 6nemi uyarici islevindedir. Toplum, avant-garde’in karsisinda yadirgamasini
giderek ilgisizlige donustiirmiistiir. 20.yy.’da avant-garde sanat¢ilar yasamin ve gercegin her an degistigi
ve bilinmeyeni getirdigi, bunu anlatmak i¢inse sanat¢inin gorsel ve sozel olarak yeni bir dil yaratmasi

gerektigi varsayimindan yola ¢ikmislardir.

Kapsamecilik avant-garde yaklasimin énemli bir tavridir; estetik ve ahlaki degerlerin belirli kiiltiirel ve
kuramsal simirlar i¢cinde belirlendigi, sinirlar (kapsam) degistikce degerlerin de degisebilecegi gergegi,

avant-garde sanatin siirekli olarak irdeledigi bir kavram ve olgudur.

Sanat alani siirekli olarak smirlarin1 genisletmekte ve sonsuz sayida seyi tanimi igine alabilecek bir

kapsamlilik kazanmaktadir. 20.yy.’daki bir¢ok sanat akimini1 avant-garde olarak tanimlayabiliriz.

Dadacilik, Gergekiistiicli Sanat, Serbest Bi¢cimli Sanat, Soyut-Disavurumculuk, Yoksul Sanat, Hurda
Sanati, Birlestirme’nin Bazi1 Tiirleri, Dehset Sanati, Olusumlar, Kavramsal Sanat, Isik Sanati, Yeni-
Gergekgilik, Stireg Sanati, Kendi Kendini Yok Eden Sanat, Cevre Sanati, Yerlestirme, Yeryiizii Sanati,

Beden Sanati, vb. olarak siralanabilir.
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Avant-Garde Sanat Uygulamalari i¢in Su Genellemeler Yapilabilir:
1. Avant-Garde sanat seyredilmeyi degil, izleyicinin katilimini 6ngérmektedir.

2. Aslolan yaratilan nesne degil bunun olusturulmasi ve algilanmasidir. Dolayisiyla asil amag

diisiinceyi, algtyi, tepkiyi etkilemektir. Yani yarat1 (sanat), insan zihninde gerceklesmektedir.
3. Degerler sorgulandigindan genel anlamiyla politiktir.
4. Bir sorgulama yontemidir; kesin yargilar ve degerler ortaya koymaz.
5. Sanat nesnesi degil, onun yaratilma stireci onceliklidir.
6. Uscu ve kalip¢ diisiinceye karsidir.
7. Ozgiinliik ve kopya sorunlarini irdeler.
8. Sanat1 kapsamec1 bir yaklasimla ele alir.
9. Sanatin sinirlarini igerik, gere¢ ve tanim agilarindan cesaretle yikar.
10. Bicimcilige ve estetik amagliliga karsidir.
11. Sanatin meta degerine, alinip satilabilirligine karsidir.
12. Avant-Garde sanatin oldugu toplumda sanatci bir azinliktir.
13. Sanal ve olaganin 6zgiinliigiinii vurgular (Erzen, 1997).

Yaratict drama c¢alismalarina baktigimizda da sonugtan ¢ok siirecin, seyredilmekten ¢ok katilimin,
yasanan siirecin sorgulanmasinin, kesin yargilar ve degerler otaya koymak yerine elestirinin ve yaratici

diisiincenin gelistirilmesinin 6ncelikli oldugu vurgulanir.

Avant- garde sanat anlayis ile biiyiik benzerlik gosteren bir bagka kavram ise post-modernizm sanat

akimidir. Post-modernizmin 6zelliklerini ise sOyle siralayabiliriz:
1. Modernizm i¢indeki kavramlarin yeniden sorgulanmasi, yeniden degerlendirilmesi siirecidir.

2. Post-modernizm; modernizmin yikiciligin1 yapmaz. Modernist akimlari ele alir, onlar1 bugiiniin
bakis acis1 ile irdeler, yeni bir senteze gotiirmeye ¢alisir ve her “post” ekinde oldugu gibi baglangictaki

ilkelerden sapma, yozlasma anlamini da igerir.
3. Post-modernizmde ge¢mis 6zgiirce kullanilip, tiiketilir.
4. Post-modernizm arastirmaya ve deneye agiktir.
5. Post-modernizmde c¢ok seslilik hakimdir, biitin mevcut secenekler aynmi anda ayni zeminde

birlestirilebilir.
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6. Post-modernizmin ilkesi ilkesizliktir. Celigkili karsit d6geler yan yana kullanilarak sasirticilik elde

edilir.

7. Siradan olandan, karmasadan, hatta kitsch’ten, glindelik hayatin goriinlimlerinden korku duymaz,

benimser.
8. Sanatc1 topluma bi¢cim verme iddiasinda degildir.

9. Modernizmin ya Oyle, ya boyle katiligina kars1 post-modernizmin hem &yle, hem bdyle mantigi,

cogulcu bir anlayis1 savunur.

10. Post-modernizm ge¢ donem kapitalizmi ile yakin iligki i¢indedir. Post-modernizm ABD’deki mali
birikimin bir uzantis1 olarak yorumlanabilir. Ayrica eklektik bir yapiya sahip oldugu i¢in piyasa ruhunu

da yansitmaktadir.
11. Post-modernizm bir kolajdir. Ge¢gmis ile gelecegi birlestirmeyi ongoriir.

Post-modern sanat anlayisi ile yaratici drama arasindaki en 6dnemli benzerlik tiim kavramlarin yeniden
sorgulanmasi, yeniden degerlendirilmesi siirecidir. Post-modernizmde oldugu gibi yaratici dramada da
cok seslilik hakimdir, biitin mevcut segenekler ayni anda ayni zeminde birlestirilebilir. Nasil post-
modernizm gec¢mis ile gelecegi birlestirmeyi 6ngdren bir kolajsa, yaratict dramada insanin yaratict
diislincesini gelistirebilecek biitiin disiplinleri, yontem ve teknikleri i¢inde barindirmaya calisan bir

kolajdir.

Avant- garde sanat ve Post-Modernizmin anlayis1 ile biiyiik benzerlik gdsteren bir baska ¢agdas sanat

akimi kavramsal sanat akimidir.

Kavramsal Sanat: Sanati bir biitlin olarak ele alir. Daha Once sanat denildiginde bir iiriinle
sonuclanmas1 beklenirken (resim, heykel, roman vb.) kavramsal sanatta sanat¢inin iletmek istedigi
diisiince ve kavram one c¢ikmistir. Kavramsal sanatin en dnemli 6zelligi diisiinceyi/kavrami iletmede
ara¢ olarak dili, ¢esitli nesneleri, insanin kendisini ya da dogay1 kullanmasidir.Kavramsal sanat i¢in
6nemli olan diisiincenin iiretim ve sunum siirecidir. Sonug yani sanatsal yapit ikinci plandadir. Hatta bir

sanat yapit1 olmayabilir.

Bu yaklagim yaratici drama yontemi i¢in de s6z konusudur. Yani yaratici drama caligmalarinda da
sonu¢ degil siire¢ dnemlidir. Kavramsal sanat, sanati seyredilmekten kurtarmis, izleyicinin katilimini
Ongormiistiir. Kavramsal sanata gore sanat yapitt insanin zihninde olugmaktadir. Amag bir sanat nesnesi
yaratmaktan cok, belli bir konuda diistinmek, o konuyu algilamak, yorumlamak ve elestirmektir.
Béylece sanat yalniz sanatgilarm iirettigi sanat yapitlari ile smirli kalmaz. Izleyicilerin katilimi ile

sanat¢inin yaraticilifi bulunmus olur. Kavramsal sanat sanatlar arasindaki simirlart kaldirildigr gibi,
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sanat, belli bir kesimin tekelinden kurtarilmistir. Hemen hemen ayni dénemin bir baska sanat akimi da

Fluxus’tur.

Fluxus (Cokluk): Bu sozciigli 1961 yilinda Fluxus’un dnciilerinden George Mociunas, New York’ta
A/G adl galeride verdigi bir dizi konferans i¢gin kullanmistir. Maciunas bu sézciigii Fluxus tanimlarinin

coklugundan dolay1 kullanmistir.

Asagida siralanan Fluxus Olgiitlerine dikkat edilirse yaratict drama ile baglantis1 kendiliginden ortaya

cikar.

1. Kiiresellik Fluxus’un merkezidir. Bu ayni1 diinyada yasadigimizi, siyasi smirlarin dogal ve

kiiltiirel olmadig1 gercegini belirler.

2. Fluxus’ta en bilingli amag, sanatla yasam arasindaki simirlar1 yok etmektir. Yani sanat resim,
tiyatro, miizik v.b. sanat dallar ile sinirli olmadig: gibi, sanatin her yerde sokakta, markette

yapilabilecegini savunur.

3. lIntermedia, Fluxus i¢in uygun bir araclar sistemidir. Eger sanatla yasam arasinda bir siir

yoksa sanat formlar1 arasinda da ayrim yoktur.

4.  Fluxus sanata bilimsel yontemi uygulamistir. Deneysellik, arastirmacilik ve tabu kiricilik onun
ilkeleridir. Deneysellik yeni seyler denemek ve sonuglari derlemek demektir. Iyi sonug veren

deneyler, deney olmaktan ¢ikar, kullanish birer arag olur.

5. Fluxus’un bir 6zelligi de sans1 6nemsemesidir. Sans yontemi ve sonuglar1 Fluxus sanat¢ilarinin
islerinde oldukga sik goriiliir. Sansin oOzellikle rastlanti anlaminda Dada’ya, Cagé’e ve

Duchamp’a kadar uzanan bir gelenegi vardir.

6.  Oyunsallik, Fluxus’ta bagindan beri vardir. “Sakalar, bilmeceler, eglenceler, olaylar, v.b.” Fluxus
sanat¢ilarinin hemen hepsi mizahi kullanir ama oyun mizahtan daha genis anlam igerir. Buradaki
oyunsallik; diisiincelerin oyunu, serbest deneyim oyunsalligi, bilimsel deneye oldugu kadar,

yaramazliga da yakin olan kavramlardir.

7. Fluxus calismalarinda sadelik ve tutumluluk, gercek ve giizellik arasindaki iliskilere

gonderme yapilir. Burada s6z edilmesi gereken diger bir kavram da zerafettir.

8. Kapsayieihk: ideal bir fluxus isi bircok baska isi de kapsamalidir. Bu ilke zerafet ve tutumluluk
fikirlerinin sonucudur. Fluxus’un deneyselcilige ve bilimsel yonteme olan yakinligi burada

goriilebilir.
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9. Temsiliyet ilkesi: Bu ilkeye gore bir teoriyi 6rnekleyen isin niteligi ve onun ¢atkisinin anlamidir.
Tim fluxus isleri kuskusuz bir seyi temsil edici degildir, ancak dyle bir ortak duygu vardir ki,

Oyle olanlar ideale daha yakindir.

10. Ozgiirliik kavramu: Isin 6zgiir, kendine yeterli ve tiim pargalar1 iceren bir durumda olmasiyla
ilintilidir. Fluxus’ta bir¢ok sanat yapiti, birden fazla anlama gelme ve yeni anlamlar
olusturabilmek i¢in anlam kaydirma iizerinde kuruludur. Eger bir iste 6zgiirliik varsa, ona anlam
oldukca bilingli bir sekilde yiiklenmistir. Bir bakima, felsefi ¢cok anlamliligi ve koktenci
doniisiimii sembolize eden bir sanat hareketiyle ¢eliskili goriinse de, bu kavram Fluxus’un temel

fikirlerindendir.

11. Birc¢ok Fluxus isi zamanin icinde yer alir. Bazen bu durum “gegici” sdzciigiiyle ifadelenmistir.
Fluxus’un performanslarinda ve yayin iiretiminde gegicilik niteligi agik¢a ortadadir. Ancak
Fluxus islerinde degisik bir siire duygusu vardir. Giinler, ya da haftalar siiren miizikal pargalar,
on yillar boyunca siiren performanslar, hatta oldukc¢a uzun siirelerde gelisen ve evrimlesen sanat

yapitlari gibi. Zaman, insan varliginin yiice durumu, Fluxus’ta merkezi bir yere sahiptir.

Fluxus’un en 6nemli o6zelliklerinden biri disiplinlerarasi olmasi ve izleyicilerin dikkatini basit, iyi
tanimlanmis eylemler ya da eylemler dizisine yoneltmesidir. Fluxus sanat¢ilarinda toplumsal kaygilar,
estetik diistinceden 6nde gelir. Geleneksel tavir ve tutumlarr yikmak isterler. Ancak amaglar1 popiiler
kiiltiirii canlandirmak degil, yepyeni bir bakis acis1 yaratmaktir. Cagdas sanatin onciilerinden sayilan
Joseph Beuys akimin en 6nemli temsilcilerindendir. Yasami1 boyunca sanat, sanat¢i, sanatin yeri ve
islevi konularinda birgok soruyu giindeme getirip tartisan Beuys yaptig1 eylemlerle de izleyicinin

kafasinda sorular uyandirmay1 amaglamaistir.

Beuys’un sanatin temeline koydugu kavram ‘Eylem’dir. Eylem, sanat¢i-sanat edimi ve sanat yapiti
icliisini tek bir gercevede birlestirir. Yapit, sanatginin yaptig1 eylemin kendisidir; sanat galerisinde
sergilenecek nesneler ise eylemin yapildigi mekan ya da eylemden arta kalan tortudur. Beuys, savas
sonrast Almanya’sinin uluslararasi {in kazanan ilk sanat¢ilarindandir. Bu iin, onun fikirleri ve sanatsal
stratejileri, farkli materyal ve teknikleri ustaca bir araya getirisi kadar; bu materyallere iliskin
cagrisimlar: duyarl ve kusursuz bir sekilde yonetme, i¢lerinde sakli olan potansiyeli ortaya ¢ikarip yeni
kanallara yonlendirme yetenegi ile de kazanilmistir. Yapitlarinda, giderek gerceklikten kopan, birbiri ile
uyumsuz yonetim sistemlerine boliinerek parcalanan bir diinyanin agik yaralarina parmak basar. Beuys,
evrensel bir gerceklik fikrine sahiptir. Bu gergeklik, yarattig1 tiim sanatsal ¢aligmalar1 da igine alir. Her
bir yapit, onun diinya goriisiiniin bir yansimasidir. Ayn1 sekilde, somut ger¢egin normal imgesine, bir
kars1 imgeyi de icerir. Beuys’un sanatsal yaklasimi yalnizca resim, heykel, baski gibi geleneksel teknik

ve disiplinleri degil, insan varliginin her alanindaki tiim yaratici etkinlikleri de i¢ine alir. Sanati, her
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seyin bir akis (flux) halinde olusu fikrine dayanir. Dolayisiyla bir sanat yapiti, kesin oOlgiitlere,

kategorilere ya da formlara zorunlu kilinamaz.

Beuys’a gore herkes bir yaratici gizil giice sahip oldugundan “herkes sanat¢idir’ ve sanatgi olarak
herkesin islevi, olagelen Kkiiltiiriin temel kosullarini sorgulamaktir. Beuys, insamin gizil giiciini
gelistirmek yerine yalnizca kanalize eden kisitlayici islevleri uygulayan geleneksel okullari; biirokratik-
ekonomik baski ile bunun sonucu ortaya ¢ikan uluslararasi kitle kiiltiiriinii elestirir. Beuys’un sanati
izleyicinin aktif katilimini talep eder. Beuys, diisiinmenin kendisinin sanatsal eylemin bir parcasi

oldugunu belirtir.
J.Beuys’un sanat adina yaptig1 birkac ¢alismayi kisaca dzetlersek:

Olii bir tavsana tablolart nasu aciklamal, (1965): ] Beuys bir resim galerisinde kucagindaki 6lii bir
tavsanla, kafasina bal dokmiis ve tek bacagi keceye saril1 olarak bir taburede oturur; kucagindaki tavsan
oludiir: Sag ayagi1 demir pengeye baghdir, digeri ise ayn1 bilyiikliikteki bir penge lizerinde durmaktadir.
Diisiince organi1 olan kafa o6li gibi donup kalmistir, bal ise, canli toziiyle diisiincenin de canli
olabilecegini seyirciye telkin eder. Seyirci burda 6lii bir hayvanin bile bir¢cok insandan daha fazla sanat

anlayisina sahip oldugunu farkettirmeye ¢alisir (Resim 2).
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Resim 2: Joseph Beuys: Olii bir tavsana tablolar: nasil aciklamali?

Iki Miizisyen icin Kompozisyon (1963): Kurularak caligan miizikli oyuncaklarin zembereklerini kurar

ve her birinin farkl araliklarla durmalarini bekler.

Sibirya Senfonisi, 1.Satz (1963): Kara tahta, 6li tavsan, piyano, elektrik telleri ve benzeri nesneleri

kullanarak sahnede karmasik bir eylem sergiler.

Yukaridaki Beuys’a ait 6zel birka¢ ornekten anlasilacagi gibi Fluxus hareketi sanat yapitindan ¢ok
yaratict diisinceyi on plana ¢ikarmigtir. Yaratict drama caligmalarinda da yaratici diisiincenin

gelistirilmesi ve ortaya ¢ikarilmasi siireci 6nem tasir.

Fluxus’un olgiitlerinden biiylik bir ¢ogunlugu sanat egitimi ¢alismalarinda kullanilabilir. Yaratici

dramada sanatsal c¢alismalar programlanirken Fluxus sanatgilarinin calismalarindan biiylik 6lciide
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yararlanilabilir. Ozellikle dogaclamalarda, zerafet, tutumluluk fikirlerinden; deneysellik, arastirmacilik,

tabu kiricilik ilkelerinden; sans yonteminden; oyunsallik yaklasimimdan yararlanilabilinir.

Happening (Olusumlar): Olusumlarin ilk uygulamalar1 1961 yilinda New York’ta Amerikal
sanatcilar tarafindan gercgeklestirilmistir. Olusumlar; gorsel tiyatro oOzellikleri tasirlar. 1908 yilinda
kurulan Miinih Sanat¢ilar tiyatrosundan, gercgekiistii/ disavurumcu tiyatrodan, uyumsuz tiyatrodan ve
Rus tiyatrosundan bazi Ozellikler tasimasina ragmen bu yaklasimlardan farklidir. Olusumlardaki
gosterimler ses, giiriiltii ve kimi kez koku kullanilarak sahne nitelikleri ortadan kaldirilmis ii¢ boyutlu bir
hareket mekan1 icinde oyuncu etkinliklerini, diger ¢evresel ve yapay malzemelerle birlikte nesnel ve
rastlantisal goriilen bir yaklasimla bir araya getiren sunulardir. Olusumlarda belli bir olay biitiinligi,
zaman, yer ve konu yoktur. Olusumlarin kurgulari diizenlenmis olmaktan ¢ok, farkli olgularin
birlestirilmis olmasia baghdir. Genellikle olagan beden hareketleri, oyuncu/seyirci ayriminin ortadan
kaldirilmas1 gibi yaklagimlarda edebiyat, sinema, tiyatro, miizik, dans ve daha birgok sanat dallarindan
etkilenir. Olusum hareketi igerisinde yer alan sanat¢ilarin ¢ogu disiplinlerarasi bir tavir sergilemelerine
karsin ressam ya da heykel kokenli sanat¢ilardir. Goriiniiglerindeki rastlantisalliga karsin olusumlar

genelde 6nceden hazirlanmis bir senaryoya gore prova edilmis olarak sunulurlar (Erzen, 1997).

Land Art (Cevresel Sanat): Endiistri sonras1 Bati iilkelerinde ekolojik ilgilerin gelistigi 1960’11 yillarin
sonunda ortaya ¢ikan ve 1970’lerde tiim Bati iilkelerinde etkin olan bir sanat akimidir. Cevreye ve
ozellikle dogaya yonelik olup toprak, tas ve benzeri dogal malzemeyle ger¢eklestirilen sanatsal iiriinleri
icerir. Dogada hendekler agma, topraga gdmme, 1ss1z arazilerde yapilar gergeklestirme, galeri mekanlari
icinde toprak, giibre, tag, moloz ya da insan iirlinii ¢evresel gere¢ ve sergileri yerlestirme, mekanlari
is1klarla, esya ile diizenleyerek cevresel boyutlarini ve niteliklerini vurgulama uygulamalarini igerir.
Cekilen fotograflarla ya da video ¢ekimiyle yapilanlar belgelenir. Yapilanlar gecicidir, yapitin satin
almabilmesi miimkiin degildir. Yapilan isin masrafi satisa g¢ikarilan fotograflardan karsilanir. Bazi
bolgelerde planlarin1 gergeklestirmek i¢in sanatcilarin is¢i ve makine kullanmast gerekir. Bu tiir
calismalarinda sanatcilar yerylizeyinin biiyiik pargalarini yeniden diizenlerler, irmaklarin donmus
ylizeylerini ¢esitli motifler uyarinca keserler ya da yeni siiriilmiis bir tarlay: tirmikla diizenleyerek yeni
sekiller olustururlar. Sanat1 geleneksel deger yargilarindan kurtarma ¢abasi, sanat¢ilarin sanat yapitinin
metaya donlismesine, parayla satin alinabilmesine ve boylece belirli ekonomik kesimlerin begenisine

hizmet etmesine karsi 6nlemler alinmasina yol agmistir.

Ote yandan, sanatcilarin gevredeki gizil giiciin farkina varmalari, gergeklere daha yakindan sahip
citkma arzular1 ve sanatin sinirlarini yeni gereg ve uygulamalarla genisletme deneyimleri ¢evrenin de bir
sanat olayr i¢in kullanilmasinda onemli bir rol oynamistir. Cevre Ozellikle endiistrilesme ve

makinelesmenin toplumsal yasami ve dogay1 genis ol¢iide olumsuz etkiledigi XX. ylizyilda gittikce
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artan bir dnem kazanmaktadir. Insan igin gevreyi ve yasam ortamimi en az sikintili hale getirmek
ylzyilin énemli toplumsal zorunlulugu olmustur. Cevresel sanatlar, mimari yapilarin estetik formlari,
kentsel peyzajlar, hatta insaat santiyelerinin gegici duvarlari, fabrika bacalari, sanatsal miidahalelerle
cevreye hosa giden bir goriiniis vermeyi amaclamaktadirlar. Bazi hallerde, kent 6l¢iisiinde parklarda,
meydanlarda sanat yapitlar1 sergilenmekte ya da doga ve yapilara sanatsal formlar verilebilmektedir.
Cevreye yapilan yeni miidahaleler, yerlestirilen yeni 6geler, kisilerin dogay1 ve cevreyi yepyeni bir
bicimde algilamalarina, farkina varilmayan nitelikleriyle gérmelerine, olagan bir yasam akisi i¢inde
dikkat edilmeyen ozelliklerine dikkat etmelerine yardimci olmaktadir. Giderek buldozerlerle, dinamitle
tiineller ve hendekler agilmasina, irmaklara, deniz kiyilarina yeni bir bigim verilmekte, hatta uygarliktan
¢ok uzak yerlerde yeni bir takim ¢evreler yaratarak bunlarin belgelenmesine doniigsmiis olan bu sanat,
temelde doga ve ¢evre ilgisine karsin bazi durumlarda dogay: tahrip etmis, bu ylizden agir elestiriler de

almastir.

Bu tir sanatin karakteristik ozelligi kullamigsizlik ve yararsizliktan c¢ok, olumlu yo6ndeki
mantiksizligidir. Goriiniirde higbir anlami olmayin, gegici bir iz birakmak igin diislince, emek ve
malzeme harcanmistir. Peki, bu biisbiitin amacgsiz bir ¢aba midir? Eger iyice diisiinecek olursak
bunlarin, insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine karsi; 20.ytlizy1l kentinin hemen taninan 6zelligi olan
insa etme ve yikmaya karsi; doga ve zaman 6niinde insanin kiistahligina karst duyulan birer tepki oldugu

anlagilir.

Yaptig1 uygulamalarin biiyiik 6lceginden ve goz alicilifindan 6tiirii ad1 en fazla yanki uyandirmis olan
arazi sanatgist CHRISTO dur. Christo ¢aligmalarinda bir tiyatroyu, daha sonra da, birkag tarihi yapiy1
paketlemistir. Yore halki yakindan tanidigi bu yapilari, naylonlarin altinda gizlenmis goriince fazlasiyla
etkilenmigtir. Christo’ya gore paketleme isi, anlik bir degisim olayidir. Bu gizlenme, objenin gercek
kisiligini bozmaz, tersine paketin altinda yatan bicimlerin izleyici tarafindan daha iyi gdzlenmesini
saglar. Paketledigi nesneler arasinda kasik, sise, iskemle, koltuk ve hatta kizlar da vardir. Sanat¢1 olagan
kosullar altinda ilgi ¢cekmeyen nesnelerle yeni bir bakis agis1 getirmek, insanlarin bu nesnelere yeniden

bakmalarini saglamak amacindadir (Resim 3).

Resim 3: Christo
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Kisaca 6zetlenen sanattaki yeni yaklagimlarin drama ve yaraticilik alaninda calisanlar tarafindan temel

diizeyde de olsa bilinmesi, yeni diisiinceler iiretilmesinde 6nemli katkilar saglayacaktir.

Bundan sonraki kisimda 2007 yilinda gerceklestirilen iki uluslararasi sanat olayindan bahsedilecektir.
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10. Uluslararasi Istanbul Bienali

10. Uluslararas1 istanbul Bienali kapsaminda, 18'i Tiirkiye'den olmak iizere diinya giincel sanat
cevrelerinde tanmman ya da yeni kesfedilen 96 sanatgi ve sanatgr grubunun 150'yi askin projesi
sergilenmistir. istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen 10. Uluslararas: istanbul Bienali
8 Eyliil4 Kasim 2007 tarihleri arasinda San Francisco Sanat Enstitiisii’'niin Sergi ve Halka Acik
Programlar Yonetmenligini yapan Hou Hanru’nun kiiratorliigiinde gerceklesmistir. 1987 yilindan
bugiine, Istanbul Bienali uluslararasi gagdas sanat1 Tiirkiye’ye sunma gorevini iistlendi. Bu sergiyle hem
sanat diinyasinin son yirmi y1l igindeki hizli gelisiminin Istanbul sanat gevresinin degisimine yansimasi,
hem de gen¢ Tiirk sanatci kusaginin uluslararasi giincel sanat ¢evresine katilma siireci gozler Oniine
serilmektedir. Bienalin tarih¢esini sunan ve yillar boyunca bienal i¢in calismig kiiratdrlerin bakis
acilarini izleyiciye gostermek amaciyla diizenlenen Simdiki Zaman Gecmis Zaman Sergisi icin,
Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Beral Madra, Vasif Kortun, René Block, Rosa Martinez, Paolo
Colombo, Yuko Hasegawa, Dan Cameron ve Charles Esche’den, diizenledikleri bienalde yer alan,
ortaya koymak istedikleri yaklagimi en agik sekilde ifade eden, en ilham verici ve simgesel yapitlarini
belirlemeleri istenmistir. Her kiiratdr kendi yonettigi bienali en iyi temsil eden ii¢ sanat¢i segmistir.
Secilen {i¢ sanatgidan birinin Tiirkiye’den olmasi da dngériilmiistiir. ABD, Almanya, Iskogya, Ispanya,
Italya, Japonya ve Tiirkiye kokenli olan kiiratorler, giiniimiiz kiiltiiriine damgasin1 vuran birgok kilit
sanat¢inin yapitlarini bir araya getirerek ¢cok renkli bir goriiniim olusturmuslardir. Sergideki yapitlar, ilk
bienalden sonuncusuna dogru ilerleyen zamandizinsel bir diizen i¢inde yerlestirilmistir. Her boliimiin
baslangicinda yer alan ve s6z konusu bienale iliskin belgesel kayitlar1 bir araya getiren plazma ekranlar,
Ozgilin olarak sergilenmis yapitlarin olusturdugu genis yelpazeyi ve sergilendikleri 6zglin mekanlari
gozler oniine sermistir. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin 20. yildéniimiinii vurgulamak amaciyla
diizenlenen Simdiki Zaman, Geg¢mis Zaman sergisinin, ¢agdas sanat ve g¢agdas sanatin olanaklari
hakkinda bir¢ok farkli diisiinceyi aymi anda dile getirdigini belirten Istanbul Modern Sanatlar Miizesi

Direktorii ve serginin eskiiratorii David Elliott, “Bir acidan, kentin gelisim siirecindeki tekil bir
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donemin kaydi olan sergi, bir baska acidan, gectigimiz yirmi yil i¢inde sanatin ve estetik diisiincenin
degisimini yansitan tarihsel bir okuma, bir diger acidan da, kiiratdrlerin ve bienallerin diinya ¢apindaki
yiikselisini inceleyen bir durum degerlendirmesi olarak goriilebilir. Gegmisle gelecek arasinda bigak sirt1
bir denge yaratan sergi, kahramanca ve belki de magrur bir sekilde, bugiinii yakalamay1 ya da en azindan
animsamay1 hedefliyor. Sergide gorecekleriniz bu muammay1 ve ¢ok daha fazlasii gozler Oniine

seriyor.” diyor.
Imkansiz Degil Ustelik Gerekli!

10. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kavramsal ¢ergevesi “imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel

Savas Caginda Iyimserlik” olarak belirlenmistir.
Bienal Mekdnlar

Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nde kentsel yasama dair, iitopya kavramina odaklanan 13 proje yer
almaktadir. Bazi projeler sanatgilarn AKM binasinin tarihi ve gercekligi tiizerine yaptiklari
derinlemesine arastirmaya dayali olarak ve 6zellikle bu mekan icin yaratilmistir. AKM’deki projelerin
temas1 ise “Yakmalh m1 Yakmamali mi?” olarak belirlenmistir. Istanbul Manifaturacilar Carsisi
bloklar1 giincel sanat icin sergi mekan1 olarak ilk defa kullanilmaktadir. Hou Hanru, IMC bloklarinin
tarihini, mimarisini ve iglevini goéz Oniinde bulundurarak bu meké&nin, “Diinya Fabrikas1” temasi
cergevesindeki projelere ev sahipligi yapmasina karar vermistir. IMC’deki sergi, kiiresellesme ¢aginda
doniisen iiretim bigimleri ve ¢alisma hayatina dair projeler igeriyor. Antrepo No.3’te uluslararasi gog,
iletisim ve kentlerdeki sinir alanlarina iliskin ¢aligmalar gerceklestiren 43 sanat¢i ve sanatgr grubunun

‘SINIRLAR’ baglikl1 yapitlar1 yer almaktadir.

10. Uluslararast Istanbul Bienali’nden érnek calismalar:
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Resim 4: Halil Altindere

Halil Altindere’nin “Tabularla Dans” adli yapitinda, ellerin, para ve kimlik {izerinde dramatik bir
sekilde kullanilarak yiizlin kapanmasina eslik etmesi, izleyicinin bu Ortiinme/saklanma/baska mekana

kayma duygusunu ciddiyetle kurcalamasi i¢in yeterli bir nedendir. Fotografiyla paranin varligina anlam
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yiikleyen Atatiirk, ortiinme eylemiyle aslinda kendisine ait olmayan bir durumdan saklanarak, bizi
saklanilan sey lizerine diisiinmeye ¢agirir. Coken bir ekonomik yapinin en yalin isareti olan bol sifirli
para, hemen bu yapinin yan1 basinda gdozlenen ciirlime halinin de egretilemesidir. 1995 yilinda, Tiirkiye,
diinya tizerindeki en yiiksek rakamli banknotlar1 dagitima soktu: 1 milyon liralik banknotlar, o donemde
asag1 yukar1 2 Amerikan dolarina karsilik gelmekteydi. Ekonominin, 1980°lerdeki hizli liberallesmesi
refah seviyesinin de yiikselmesini sagladi ama enflasyonun da hizla yiikselmesine ve Tiirk lirasinin
diinyanin en degersiz para birimi olmasina neden oldu. Halil Altindere, mizah araciligiyla, izleyiciyi,
paranin gercek degerini degerlendirmeye ve uluslarin ve ekonomilerinin kullanabilecekleri gurur ya da

utang vesileleri lizerine diisiinmeye davet ediyordu.

Resim 5: Michelangelo Pistoletto

Arte povera (yoksul sanat) akiminin dnciilerinden ve ¢cagdas sanatin en 6nemli isimlerinden biri olan
Michelangelo Pistoletto’nun 1987 tarihli Pacavralarin Veniis’ii adli yapiti, serginin en onemli ve
heyecan uyandirici yapitlarindan biriydi. Eski kiyafetlerden ve pacavralardan olugsmus bir y1ginin oniine
yerlestirilmis bir "Veniis" heykelinden olusan yapit, diinya hakimiyetinin batili perspektiflerini ve
merkez/cevre basmakaliplarini tim diinyada konusulmadan 6nce sorgulayan oOncii bir yapit olma
ozelligini tasiyor. Bu yapitinda, Michelangelo Pistoletto, ask tanrigasi Veniis’ii betimleyen klasik bir
heykelin roprodiiksiyonunu kullaniyor. Heykelin durusu, meshur efsanedeki, yikanmak i¢in suya giren
Veniis’iin bir seye sasirdig1 ve elleriyle bedenini ortmeye ¢alistigi an1 temsil eder. Genellikle bdyle bir
yapit, izleyicinin, durusun erotik bi¢imin gorebilmesine izin verecek sekilde, 6n taraftan izlenir. Oysa
Pistoletto, heykeli, yiizii bir pagavra yiginina dogru donmiis sekilde yerlestirerek, yapitin geleneksel
anlamin1 degistirir ve esprili bir alternatif dykii onerir: Veniis ¢iplak bedenini artik bu pagavralarla
ortebilecektir. Sanatci bu yolla, giindelik malzemeler lehine geleneksel degerlere ve estetik yaklasimlara
sirtin1 donen, sanat konusunda yeni bir demokratik anlayis Onerir. Pistoletto pagavralar1 kullanmaya
1967°de baslamisti. O donemde sanatsal imgeleri dikte ettirir goriinen baskic1 toplumsal yapilarin iptal
edilmeye basladig1 ve yalnizca goriinlimler araciligiyla, altta yatan gerceklikleri goérebilmenin miimkiin
olmaya basladig1 bir donemdi. Hem Dogu’da hem de Bati’da var olan giiglii 6gretinin hayaletleri,
dislanmislarin- diinyanin hemen yer yerinde var olan ve genellikle toplumun ayaktakimi olarak goriilen

siradan ve umutsuz cemaatlerin; Ugiincii Diinya’nmn yoldan ¢ikmis, yozlasmis kitlelerinin, kadinlarin,
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mahkumlarin kargasasi ve cok degerliligiyle dogrudan bir karsitlik olusturuyordu. Onlar toplumun
pacavralartydilar. Bu yapitinin akiskan karakteri, sonsuz yorumlama olasiliklarina izin veriyor: her bir
okuma, y1ginin i¢inden segilen bir pacavraya es deger. Yapit, herhangi bir baglama yerlestirilebilir, icine

yerlestigi baglama gore anlam degistirebilir, hatta mizahi 6geleri bile barindirabilir.

2007 yilinda 10 Haziran-21 Kasim tarihleri arasinda diizenlenen Venedik Bienali 52. Uluslararasi
Sanat Sergisi’nde Tiirkiye'yi “Don't Complain” baslikli enstelasyonuyla Hiiseyin Alptekin temsil

etmistir.
Hiiseyin Bahri Alptekin

Hiiseyin Alptekin'in "Don't Complain" adli eseri bir dizi tek hiicreli odanin birbirine yarim ay
biciminde kenetlendigi bir enstalasyondan (yerlestirme) olusuyor. Her odada ayri bir zihinsel alan
kurgulaniyor. Sergideki her odacigin i¢inde, LCD ekranlarda, art arda gelen imgeler yer aliyor. Hiiseyin
Alptekin’in "incidents" (kiigiik vakalar) diye adlandirdigi bu imgeler uzun siireler boyunca benzer
yerlerden cekilen anlik fotograflarin art arda gelerek birlestirildigi anlatisal videolardan olusuyor.
Sanatseverler, gergek bir ev gibi diizenlenen mekanlar1 gezerken, odalarda yer alan iskemle ve
koltuklara oturabilecek ve videolar: izleyebilecekler. Hiiseyin Alptekin aralarinda 1995 yilinda 4. ve
2005°te 9. Uluslararas: Istanbul Bienalleri, 24. Sao Paulo Bienali (1998), 4. Cetinje Bienali (Sirbistan
Karadag, 2004), Manifesta V, 47. “Ekim Salonu: Sanat, Yasam ve Kargasa” sergisi (47th October
Salon: Art, Life and Confusion, Belgrad 2006) ve 2003 yilinda Walker Art Center’da gergeklestirilen
“Cografyalar Nasil Bi¢im Alir” (How Latitudes Become Forms) sergisinin de bulundugu bir¢ok sergi ve
sempozyuma katildi. Tiirkiye Pavyonu’nun acilis etkinleri ¢ergevesinde 8 Haziran Cuma giinii San
Servolo Adasi’nda bir de parti diizenleniyor. Tiirk Pavyonu Agcilis Partisi’nde kokleri halk miizigine
dayanan, konserlerinde gerek canli ¢izim teknigi gerekse dans performanslar ile diinyanin her yerinde

ilgi goren Baba Zula sahne alir.

Resim 6: . “Don’t Complain” (Sikayet Etme)

Hiiseyin Alptekin'in Venedik Bienali'ndeki sergisinin basgligi "Don't Complain" (Sikayet Etme) ayni

zamanda sergi icin hazirladig1 11kl tabelada da yazan climle. Bu c¢eliskili baslik bir hosnutsuzluk
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iceriyor. "Sikayet etme" diyen kisi de sikayet etmektedir. Bu hosnutsuzlugun nedenleri hakkinda oldugu

kadar, kimi kime sikayet edildigine dair bir kusku da uyandirmakta.

Bir bagka "incident"ta ise, Alptekin sokakta yasayan dilsiz bir siyah ¢6p toplayicisinin hayatini dort
mevsim boyunca izliyor. Kaydedilen, bu kisinin sokak kosesinde, terkedilmis bir arabanin ¢evresinde,
bir ¢6p bidonun yaninda donen hayatidir. Belediye ¢opciileri ve mahallenin miidavimleri ile gayriresmi
bir ekonomi ve mahzur goriilen bir illegalite, bir otoekoloji i¢inde, ta ki terkedilen araba cekilip
gotiiriilene kadar hayat siiriiyor. Alptekin’in yerinden edilmislerle, kiiresellesmenin goriinmez
kildiklariyla, tasarlanmamis bu miiellifsiz kozmosla benzer bir yoriingede siiren empatik iligkisi uzun
yillara dayanmaktadir. Siirekli yolcu olusu, evinden ve yerel konumundan “kacisi” bagka mental
mekanlarin goériinmeyen ama tam da goéz ucunda olan yonlerini kaziyan karigtirmasi belli bir bilgi

nesnesi ve ¢alisma bigimi olusturmakta.

Sonug olarak bienallare bakildiginda yasami sorgulamasi, var olan kavramlara farkli bir bakis agisi ile
yaklagsmasi ve amaca ulasmada tiim sanatlardan yararlanmasi, ayn1 zamanda sonuca ulagsmada siirecin
gerekliligini savunmasi agilarindan yaratict drama alaninda c¢alisanlarin yeni, 0zgiin diisiinceler

iiretmelerinde yol gosterici olacagi umulmaktadir.
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If creativity is defined as creating a brand new object from existing ones, it becomes clear that
creativity education should not be limited to school activities. Creativity may exist in any situation
where people interpret the environment. Its development relies largely on art education. In other words,

creative drama education is art education.

Throughout the history of humanity, art has centred on the environment at certain times, and on the
inner world of the artist, or the artwork or the audience at other times. These are the indispensable parts

of art. Whenever one of them was particularly emphasized, a different artistic theory or trend was born.

World War I (1914) coincided with the birth of the Industrial Revolution in England, Germany and
France. As Switzerland remained neutral in the war, many artists from England, Germany and France
fled to this country. Theatre actors, painters, ballerinas and artists from other branches of art who
gathered there started the trend of Dadaism. This anti-war movement became a pioneer for other modern
trends of art. Breaking the borders between different branches of art, the Dadaists engaged in
interdisciplinary work and shows. Even though they had different aims, they made use of improvisations

and happenings which are common in drama.

Below is a brief list of artistic approaches which may constitute examples for modern artistic trends

and be used in creative drama studies:
The following assumptions may be made for Avant-Garde/Pioneering artistic implementations:
1. Avant-Garde art requires participation from the audience rather than passive viewing.

2. The real thing is not the object created but its construction and the way it is perceived. The real aim

is to influence thought, perception and reaction. That is, the product becomes the mind.
3. Values are generally political as they are questioned.
4. Questioning methods do not yield definite judgments and values.
5. The priority is not on the object of art but on its creation.

6. It is against rational and fixed thinking.
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7. It concerns itself with originality and issues of copying.

8. It has a comprehensive approach towards art.

9. It brings down the borders of art with brave content, tools and definition.
10. It is against formalism and aesthetic orientation.

11. It is against using art as a commodity.

12. In societies with Avant-Garde art, artists are in the minority.

13. It emphasizes the originality of what is virtual and ordinary (Erzen, 1997).

Other concepts which are very similar to Avant-garde art are Post-Modernism and conceptual art. The

qualities of Post-Modernism are as follows:
1. Modernism refers to the process of re-questioning and re-evaluating existing concepts.

2. Post-modernism does not call for the abolishment of modernism. It takes modernist trends, analyses
them by using a modern perspective, tries to synthesize them and includes, as in all other concepts that

start with the prefix “post”, the meaning of deviating from principles and degeneration.
3. In post-modernism the past is used and consumed freely.
4. Post-modernism is open to research and experimentation.

5. Post-modernism contains multiple voices; all existing options may be combined in the same place at

the same time.

6. The principle of post-modernism is being without principles. Conflicting opposites are used together

to have a surprising effect.
7. It does not fear the ordinary, chaos, visions of daily life and even kitsch; it embraces them.
8. The artist does not attempt to shape the society.

9. In response to the rigid “either-or” approach of modernism, post-modernism defends a pluralist

“both-and” approach.

10. Post-modernism is closely related to late capitalism. Post-modernism may be interpreted as an
extension of the financial accumulation in the USA. As it has an electric substance, it reflects a market

spirit too.

11. Post-modernism is a collage. It combines the past and the present.
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Just like the artistic understanding of avant-garde art and Post-modernism, the qualities of conceptual

art are similar to the educational approach of creative drama.

Conceptual Art: Treats art as a whole. While in earlier times art was expected to result in a product
such as a painting, sculpture or novel, the emphasis in conceptual art is on the thought or concept that
the artist wants to convey. Another artistic approach that resembles creative art is a Happening.
Happenings used sound, noise and sometimes smells in a three dimensional space unlike a stage to bring
together artistic activities with other environmental and artificial materials in an objective and incidental
approach. Happenings do not have a specific entirety of events, time, places or subjects. Far from being

specially arranged, their story is based on the combination of different events.

In approaches such as the use of ordinary body movements and the elimination of actor/audience
distinction, it has generally been affected by literature, cinema, theatre, music, dance and other branches
of art. Although most Happenings artists display an interdisciplinary attitude, they are mostly painters or
sculptors. Despite the incidentalism on the surface, happenings have generally been improvised

according to a pre-designed scenario (Erzen, 1997).

Land Art: This trend originated in the 1960s when the post-industrial Western countries witnessed an

increased interest in environmental matters. It became effective in all Western countries in the 1970s.

It is directed mainly towards the environment and the nature, and includes artwork made with soil,
stones and other natural materials. Its efforts to free art from traditional value judgments have led to
measures against turning artwork into a commodity and thus serving the taste of certain economic

classes alone.

In brief, even a basic knowledge of such new artistic approaches will benefit those working in the
fields of drama and creativity and help them generate new ideas. The following section mentions two
international art events which took place in 2007. 10th International Istanbul Biennial hosted more
than 150 projects by a total of 96 established and novice artists and art groups, 18 of whom were from
Turkey. Organized by Istanbul Culture and Art Foundation, the 10th International Istanbul
Biennial took place between 8 September — 4 November 2007 and boasted the curatorship of Hou
Hanru who is the Director of Exhibitions and Public Programs of San Francisco Art Institute. The
conceptual frame of the 10th International Istanbul Biennial was “Not Impossible, But Necessary:
Optimism in an Age of Global War”. This year, Hiiseyin Alptekin represented Turkey in the Venice
Biennale 52nd International Art Exhibition running between 10 June-21 November 2007, with an

installation named “Don’t Complain”.
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